<A Bela Adormecida:

andlise estrutural da narrativa

Quem nio guarda na memoéria as hist6rias
de fadas? Ainda antes de as podermos decifrar,
jA as ouviamos da boca dos pais ou dos avés.
Através desses momentos privilegiados de con-
tacto entre geragdes, hoje em dia cada vez mais
efémeros e raros, toda uma concepgio do
mundo era interiorizada, povoando sonhos, di-
tando normas e comportamentos, compensando
frustraches, reproduzindo cédigos culturais de
que suspeitamos a importincia para a estrutu-
ragio da personalidade.

Pertencendo definitivamente ao patriménio
cultural de gera¢es inteiras e de diversos po-
vos, os chamados contos de Perrauit, de que
encontramos frago escrito pela primeira vez nos
finais do século xvu (cf. Soriano, 1968), consti-
tuem, com os célebres contos de Grimm, um
dos corpus mais difundidos, no Ocidente, da
literatura popular infantil, antes de virem a ser
parcialmente suplantados pelos modernos Walt
Disney e westerns.

Dos contos de Perrault, A Bela Adormecida
(La belle au bois dormant) reveste-se de inte-
resse particular. Nao sd porque de todos é, sem
divida, o que mais gravado fica na memobria,
mas sobretudo porque marca a passagem do
universo mitico-religioso e oral dos contos me-
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dievais para o novo estilo secularizado dos con-
tos modernos. A Bela Adormecida j4 nio é a
virgem que concebe e d4 & luz inconsciente-
mente e sem mancha de pecado nem o Sol que
no seu curso ciclico desperta do sono invernal;
¢ uma trama linear, secularizada, de fadas, de
reis, de criangas e de adultos, de simples mor-
tais confrontados com o poder tirdnico e ambi-
valente do destino.

Cada época possui as suas narrativas e cada
sociedade articula a sua visio do mundo se-
gundo modelos culturalmente pertinentes. Aos
contos de fadas e aos mitos origindrios suce-
dem-se hoje os romances policiais, os filmes de
cow-boys, as séries televisivas, as narrativas
jornalisticas dos fait-divers, mas tudo leva a
crer que, a par de aspectos imaginirios comuns,
as parrativas modernas exercem funges psico-
Iégicas e socioldgicas diferentes das que exer-
ceriam as narrativas tradicionais. Poderiamos
provavelmente opor as fungdes de integragho
colectiva, e até comunitaria, exercidas pelos con-
tos tradicionais, os mecanismos de racionaliza-
¢do, de abstracgio e de privatizagio dos valo-
res assegurados pelos modernos processos nar-
rativos.

Em muitos contos modernos encontramos
sem didvida elementos miticos que pertencerdo
a uma espécie de fundo arquetipico invariante,
mas a sua expressio predominantemente es-
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crita, a sua reprodugiio em série, neutralizada,
d4-lhes uma modernidade consumeirista indife-
renciada, asseptizando a expressio dos confli-
tos, tanto individuais como colectivos, pela
forma especular da sua reproduciio (Baudrillard,
1972)1,

1. A ANALISE ESTRUTURAL
DA NARRATIVA

O estudo estrutural da narrativa marca hoje
uma ruptura tanto em relagio as tendéncias
moralizantes e dogmadticas que dominaram as
preocupagles da Idade Média e da Renascenga,
como em relagio as questdes historicistas que
alimentaram a investiga¢io durante o roman-
tismo até a Primeira Guerra Mundial. E o inte-
resse pelos elementos da estrutura interna do
texto que define as questGes actuais da pesquisa.

As aquisicdes actuais desta nova perspec-
tiva de analise podem resumir-se em torno dos
seguintes pontos:

1.1. Distingdo entre a histéria contada e a
expressdo utilizada para a contar. Esta distin-
¢ao corresponde A tomada de consciéncia da
autonomia do plano do contetido em relagao ao
plano da expressdo. A analise da narrativa si-
tua-se pois ao nivel do plano do contetdido e ndo
ao da expressdo.

1.2. Distincio no plano do conteiido entre
uma substéncia e uma forma, tal como no plano
da expressio. A anilise do contetdo, como a
da expressio, ndo diz respeito & substincia, ao
conjunto dos elementos possiveis, nio se pro-
nuncia sobre a veracidade do real contado, mas
sim & forma, & maneira como o continuum do
real, a substancia, ¢é organizado dentro de uma
cultura concreta, & maneira como uma cultura
recorta, no real, unidades discretas e as arti-
cula de modo pertinente e indiscutivel.

* Note-se a este propésito que as ediges recentes
dos contos de Perrault ¢ de Grimm expurgam oS
originais das passagens mais violentas e macabras. O
proprio Perrault parece ja ter suprimido dos contos
orais, de que se serviu, algumas passagens particular-
mente violentas.
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Estas duas primeiras distingdes podem ser
apresentadas esquematicamente do seguinte
modo:

expressdo substincia

(nivel aparente,

discurso) forma
NARRATIVA

contetido substancia

(nivel imanente, ‘

narrativa, histéria) | forma

1.3. «A narrativa é uma mensagem que enun-
cia o devir de um sujeito» (Bremond, 1973,
p. 101). Um sujeito é tudo o que estd na origem
de uma acgdo ou de uma fungfo narrativa (su-
jeito humano, animal, objecto, figurag¢io extra-
terrestre ou valor racional). A nocdo de devir
implica sempre a de mutagio ou de transfor-
macdo. A transformag¢io produzida pela narra-
tiva pode alids ser externa ao préprio sujeito
(categoria de exteroceptividade) ou interna (ca-
tegoria de interoceptividade), gerando assim
dois tipos de narrativa: cosmolédgico-técnica
(receita de cozinha ou modo de emprego) e
noolégico-mitica (mito, conto).

14. £ possivel «articular o algoritmo dos
acontecimentos contados ou narrados em se-
quéncias de accbes ou de fungbes narrativas
de que algumas, pelo menos, poderiam ocupar
um lugar dentro de um Iéxico universal da nar-
ratividade» ¢ «extrair dessas sequéncias as re-
gras, também universais, de combinacoes des-
tas unidades» (Bremond, 1973, p. 102).

2. TEORIA E METODO

Neste estudo seguiremos as proposigoes te6-
ricas e metodoldgicas da semaintica estrutural
de Greimas (1966, 1970).

Greimas distingue na narrativa um nivel
aparente, constituido pela manifestacio das
estruturas linguisticas, ¢ um nfvel imanente a
que o nivel aparente se refere: a estrutura 16-
gica que organiza a manifestacio discursiva.

A anilise tem portanto como objectivo des-
vendar a estrutura I6gica imanente e as trajec-
torias que permitem a passagem da estrutura



imanente, logicamente anterior, como um nivel
de competéncia narrativa, 2 estrutura manifesta.

A estrutura imanente é constituida por dois
planos is6topos (nio necessariamente isomor-
fos), possuindo cada um o seu lMxico e a sua
gramdtica: um léxico e uma gramditica de su-
perficie antropomérficos, um léxico e uma gra-
mética fundamentais 16gicos. Estes dois planos
Iéxico-sintcticos fazem parte de um mesmo ni-
vel imanente e sio portanto logicamente ante-
riores ao nivel aparente das estruturas linguis-
ticas que utilizam para se manifestar. Qualquer
narrador possui este nivel imanente como um
nivel de competéncia narrante que lhe permite
produzir um ndmero determinado mas consi-
deravel de performances narrativas.

Ao reflectir sobre as sete personagens do
conto maravilhoso russo descoberto por Via-
dimir Propp (1970), Greimas organiza-os em
torno dos trés eixos actanciais, tomando como
critério as trés modalidades fundamentais que
as fun¢des da narrativa sfo susceptiveis de as-
sumir: o eixo do querer ou do desejo (d), o eixo
do saber ou da comunicagio do objecto do de-
sejo (c) e o eixo do poder (p).

O eixo do desejo define as funcBes actanciais
de um sujeito e de um objecto do desejo, sim-
bolizados: Al <———> A2. O eixo do saber
define as fungGes actanciais de um destinador
¢ de um destinatirio do objecto do desejo,
simbolizados: A3 <———> A4. O eixo do
poder define as fungbes circunstanciais de
um adjuvante ¢ de um opositor do sujeito na
sua busca do objecto do desejo, simbolizados:
A5 <——> A6.

As analises funcional e actancial dizem res-
peito ao plano de superficie ou intermedidrio
entre a estrutura profunda ou légica e a estru-
tura de manifestagio. £ um plano antropomor-
fico mas nio figurativo. Os actantes e as suas
fungdes podem ser incarnados por uma grande
variedade de actores ao nivel da expressdo dis-
cursiva. Além disso, os actantes podem definir
estruturas intertextuais e oferecer grande inte-
resse para uma classificagdo formal e intrinseca
de produtos culturais aparentemente diversi-
ficados.

Esquematicamente, a estrutura actancial pode
ser assim representada:

A3 © > A2 © > Ad
4\
)
AS ®) > Al «—&) A6

Nem todas as narrativas concretas manifes-
tam necessariamente todos os actantes nem to-
das as fungBes mas a sua auséncia ao nivel da
manifestacio no implica a sua inexisténcia ao
nivel actancial. A nio manifestacio de actantes
e de funcbes narrativas possui valor retérico e
ndo l6gico. A andlise deverd, portanto, explici-
tar os actantes e as fun¢des nio manifestados.
Por outro lado, virias fun¢Ges podem ser exer-
cidas por um mesmo actante, dando assim oca-
sido ao sincretismo actancial. O sincretismo dos
actantes pode, alids, oferecer um outro critério
interno para a tipologia das estruturas narra-
tivas (ex.: sujeito que é o seu proprio destina-
dor; destinador que é ao mesmo tempo adju-
vante ou opositor, etc.).

Assim como o plano imanente de superficie
possui um léxico antropomdérfico (os actantes)
€ uma gramitica que permite a sua integracio
(as fungdes), também o nivel profundo ou 16-
gico € constituido por um léxico formado pelas
unidades elementares de contetido logico (ou
semas) ¢ por uma gramética fundamental for-
mada pelas operacOes 16gicas que articulam os
semas (a contrariedade, a contradi¢do e a im-
plica¢do).

Os semas articulam-se de maneira bipolar
em torno de eixos seminticos denominados se-
memas, correspondentes as isotopias do texto.
A narrativa consiste, portanto, a este nivel, na
trajectéria que vai de um sema oposto ou in-
vertido para um sema posto. Essa trajectéria é
possivel gragas as operacdes logicas da contra-
riedade, da contradi¢io e da implicacio.

A contrariedade ou oposi¢io (<———>)
é a operagdo que articula os semas de um
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mesmo eixo semfntico entre -eles. A contradi-
¢llo (=====)) e a implicaglo (<--------- >)
por sua vez, articulam eixos seménticos dife-
rentes relacionados entre si.

Assim, se temos um eixo semdntico S cons-
tituido pelos semas contrdrios si e s2, a passa-
gem de um pélo para o outro consiste na afir-
magio de um sema contraditério do sema de
partida que implica o sema de chegada e na
denegaciio do sema contraditério ao sema de
chegada que implica o sema de partida. Estes
semas apresentam-se assim invertidos em rela-
¢io aos semas do eixo S.

Em esquema:
(/7 S —
sl« > s2
A ¥ T o4
: {
i !
| ]
' H
Dok A
s2 — 3 — sl
Duas trajectérias sio possiveis:
sl - ~>§1 ——> 52
§2 ——> 52— sl

Estas trajectorias traduzem ao nivel profundo
ou légico a dramatizagio da estrutura narra-
tiva, caracterizada precisamente pelo seu as-
pecto transitivo.

3. A BELA ADORMECIDA

Na Bela Adormecida existem dois contos
sucessivamente transcritos. 86 trataremos aqui
do primeiro, nfio s6 por ser o mais conhecido
do publico portugués mas sobretudo por razdes
de economia de espago .

? A supressdo nas tradugGes-adaptagdes portugue-
sas do segundo conto é devida ao caricter macabro
do seu conteido. Comega com a partida do Prin-
cipe Encantado para a guerra e, na sua auséncia,
conta as tentativas antropdéfagas da rainha-mie, que
tenta matar e comer com requintes de sadismo os
netos Aurora e Dia, assim como a proépria «Bela
Adormeciday, sua nora.
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- A historia é de todos conhecida. Recorde-
mos no entanto as passagens principais da tra-
ma ou_enredo: .

1. Um rei e uma rainha suportam dificil-
mente a esterilidade.

2. O rei € a rainha estéreis fazem impreca-
¢Oes ¢ submetem-se a ritos mégicos com o fim
de obterem a fecundidade.

3. Finalmente, obtém a fecundidade e nasce
a princezinha.

4. O rei d4 & princezinha como madrinhas
as sete fadas do reino.

5. Depois do baptizado, é oferecido um fes-
tim as fadas.

6. Uma velha fada, de que todos estavam
esquecidos, aparece inesperadamente.

7. A velha fada, despeitada, concebe amea-
¢as de morte contra a princezinha.

8. Uma das jovens fadas, previdente, con-
cebe uma asticia reparadora da malfeitoria da
velha fada: substitui¢gdo da morte por um sono
de 100 anos.

9. As seis jovens fadas restantes oferecem os
melhores dons de beleza e felicidade & prince-
zinha.

10. Antincio da malfeitoria pela vetha fada:
picada mortal do dedo da princezinha com um
fuso de tear. _

11. Anincio pela sétima jovem fada da re-
paracio da malfeitoria.

12. Interdi¢io pelo rei da posse e da utiliza-
¢ao de fusos de tear no seu reino.

13, Partida da familia régia para o local da
malfeitoria sem o saber, aos 16 anos da prin-
cesa.

14. Encontro da princezinha com uma ve-
tha fiadeira, ignorante da interdi¢io do rei.

15. Dislogo da princezinha com a velha fia-
deira: pedido de informagio e informagio dada.

16. Realizagio da malfeitoria: picada fati-
dica.

17. Tentativa de exorcizagio da malfeitoria,
sem Sucesso.

18. Intervengdo do rei: acatamento da mal-
feitoria ¢ transferéncia da Bela Adormecida
(BA) para um local de esconderijo.

19. Informagio da malfeitoria dada pelo
ando da bota das sete léguas a jovem fada pre-
vidente.

20. Partida imediata da fada jovem para o
local da malfeitoria.

21. Chegada veloz da jovem fada previdente.

22. Acolhimento da jovem fada previdente
pelo rei.



23. Dé4diva de auxiliares mégicos 3 BA:
adormecimento dos figurantes e da natureza a
volta do castelo encantado.

24. Interdi¢io de aproximagio do local de
esconderijo (castelo encantado).

25. Amnésia da malfeitoria e substitui¢gdo no
trono por outra familia (anulagio do incesto).

26. Descoberta ocasional (involuntiria) dos
indicios do local do esconderijo da BA pelo
Principe Encantado (PE).

27. Pedido de mformagao pelo PE.

28. Informacio errénea.

29. Informagio veridica.

30. Conceito da libertagdo da BA.

31. Ajuda mégica prodigalizada ao PE.

32. Partida do PE para o local do esconde-

33. Chegada do PE ao local do esconderijo.
34. Descoberta da BA pelo PE.

35. Quebra do encantamento da BA.

36. Descoberta do PE pela BA.

37. Declaragio amorosa.

38. Despertar dos auxiliares da BA.

39. Festim.

40. Casamento secreto.

41. Interrogagiio do PE pelo rei.

42, Mentira do PE e aceitagio da mentira
pelo rei.

43. Taterrogagio do PE pela rainha-mie.

44. Mentira do PE 2 rainha e nfo aceitagio
da mentira (transi¢gio para o segundo conto).

45. Relagbes sexuais secretas do PE com a
BA.

46. Nascimento de Aurora e Dia.

47. Morte do rei.

48. Subida ao trono do PE.

49. Publicagio do casamento do PE e da
BA.

50. Triunfo ou apoteose final.

FIM DO PRIMEIRO CONTO

O inventdrio dos actores, das suas qualifica-
¢Oes e fungdes é o seguinte:

Personagens QualtificacGes Fungdes
O primeiro rei + rainha Esterilidade Desejo da fecundidade
Fecundidade Imprecacdes magicas
Obtencdo da fecundidade
Interdiges
A Bela Adormecida Perfeicido Obtengio de dons méagicos
(BA) Vivacidade Partida para o local da malfeitoria
Beleza Dialogo com o malfeitor
Estouvamento Vitima da malfeitoria
Inocéncia Recepciio de auxiliares magicos
Encontro com o PE
As sete fadas boas Bondade Doagio
Juventude
A fada jovem Bondade Previsio da malfeitoria
Juventude Concepc¢io da reparagio
Previdéncia Anuancio da reparagio
Doagio de auxiliares magicos
A fada velha Maldade Concepciio da vinganga
Velhice Antincio da malfeitoria
A fiadeira Ignorancia Violagio da interdi¢io
Vethice Resposta 4 BA
Realizacio da malfeitoria
O anio da bota de sete léguas Rapidez Informagio
Q segundo rei Paternidade Aceitagio da mentira
Credulidade
Bondade
A segunda rainha Maternidade Nio aceitagio da mentira
Incredulidade
(Maldade)
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Personagens QuatificacBes FungOes
O Principe Encantado Amor Descoberta do local déhescondeﬁjo '
(PE) Ambigio - Pedido de informagho -
Valentia Concepgliio da libertaclio da BA -
Recepgio de ajuda mégica
Partida/chegada
Descoberta/encontro da BA
Desencantamento
Figurantes do palacio Encantamento Auxiliares -
encantado
Velho Camponts Sabedoria Informacio
Velhice
BA + PE Amor Casamento secreto
Fecundidade Concepgiio de dois filhos
Casamento Casamento piblico
Apoteose
Aurora Beleza Objecto de desejo
Dia Beleza Objecto de desejo

3.1. O esquema actancial — A leitura deste
inventirio permite pdr em relevo as esferas de
associagiio/dissociagiio dos actores, pelo agru-

pamento das mesmas fungdes e das mesmas
qualificagdes:

Primeiro rei -+ rainha Sujeito e destinatario Al
BA A4
PE

A fecundidade (Aurora+Dia) Objecto do desejo A2
O anio Destinador A3
O velho camponés

As sete fadas Adjuvante AS
A fada previdente

Os figurantes do palacio

O pai do PE

A velha fada Opositor A6

A fiadeira
A rainha mie do PR

O trago comum aos actores que figuram a
ajuda do sujeito é a juventude qualificada de
boa, enquanto o trago comum aos que se lhe
opdem ¢ a velhice qualificada de m4. Por isso
consideramos assim respectivamente o adju-
vante (A5) e o opositor (A6). Os figurantes do
palicio encantado sfio adjuvantes na medida
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em que sio caracterizados pelo poder vicdrio
ou delegado da jovem fada boa; correspondem
portanto ao objecto magico que o her6i alcanga
em grande ntimero de contos populares tradi-
cionais.

O actante-objecto (A2) merece uma atengio
particular, A fecundidade é um valor interocep-



. QUADRO 1

’ ’ INVERTIDO POSTO
CONTEUDOS
tépico correlado correlado tépico
SEQUENCIAS esterilidade velhice juventude fecundidade
1:1-2; 1m:6,17, 10, 1I1:4, 8, 9, IV : 3; 37-50
14-16; 43-44 19-36

tivo, mas enquanto é objecto do desejo volun-
tirio do primeiro casal régio, torna-se objecto
de desejo involuntario da prépria BA, da filtha
do desejo. O aspecto voluntirio do rei e invo-
luntdrio da princesa equivale & oposi¢do entre
o poder relativo humano e o poder absoluto do
destino ou do fado. Também & magia provo-
cada pelo casal régio corresponde o encanta-
mento letal, involuntirio e maléfico da BA. A
obten¢iio da fecundidade pelo casal régio (nas-
cimento da BA) corresponde a obtencio da fe-
cundidade da BA (nascimento de Aurora e de
Dia). Assim, temos de concluir que o primeiro
pardgrafo (cf. 1, 2 e 3) do conto ¢ uma pequena
sintese invertida do eixo do poder que sustenfa
toda a trama da narrativa. A inversdo corres-
ponde A oposi¢do entre o aspecto voluntdrio e
relativo do poder humano e, por outro lado, o
aspecto involuntdario e absoluto do poder sobre-
natural. Esta mesma oposi¢iio d4 sentido 4 inu-
tilidade das interdi¢des do rei perante os pre-
ndncios fatidicos do destino.

O destinador, por seu lado, é figurado pelo
anio da bota de sete 1éguas e pelo velho cam-
ponés, que informam respectivamente a jovem
fada boa e o PE. O traco comum destes per-
sonagens ¢ serem depositdrios de um saber que
pertence ao destino, oposto por conseguinte aos
conhecimentos que o sujeito possa obter por ex-
periéncia ou por observagiio. Ndo s6 o objecto
do desejo, a fecundidade, € objecto involun-
tirio da BA, como também o seu conheci-
mento ¢ comunicado pelo proprio destino so-
brenatural.

Podemos portanto representar assim o es-
quema actancial do conto:

Destino ————> Fecundidade ———> Mulher

Juventude —> Mulher <— Velhice

3.2. A estrutura semioldgica — Podemos
agora definir facilmente as sequéncias do conto,
estas unidades narrativas que integram a tra-
jectéria das unidades seminticas, a partir da
distingdo dos conteidos topicos positivo e ne-
gativo (da fecundidade e da esterilidade), assim
como dos contetddos correlados que permitem a
passagem do contetido negativo para o contetido
positivo (quadro I).

A esta estrutura, escolhida como critério de
resolucio das ambiguidades do texto, tornando
assim possivel a leitura homogénea do conto,
chamamos nds isotopia fundamental, com o
seu duplo eixo: paradigmatico e sintagmético.

O eixo paradigmitico ou metaf6rico da iso-
topia fundamental é caracterizado pela aber-
tura a outras isotopias articuladas com ela ¢
que poderiamos representar assim:

maldade bondade
velhice juventude ©
—§ amnésia anamnésia | 3
S | incredulidade credulidade |
% covardia <> | valentia s
Z sabedoria ignordncia g
indiferenca amor b
estouvamento previdéncia



Falta-nos espago para o desenvolvimento de
cada uma destas isotopias e para as ilustrarmos
com citagbes do proprio conto. Por isso nos
limitaremos a citar algumas frases com sabor de
aforismos populares que fardo methor com-
preender estas isotopias:

«Est-ce-vous, mon prince? Vous vous étes
bien fait attendre.»

«Un prince jeune et amoureux est foujours
vaillant.»

«Comme ils n'étaient pas tout amoureux, ils
mouraient de faim» (trata-se dos figurantes do
castelo encantado).

«ll y avait quatre heures qu’ils se parlaient,
et ils ne s'étaient pas dit la moitié des choses
qu'ils avaient a se dire.»

«Elle nweut pas plutét pris le fuseau, que,
comme elle était trop vive, un peu étourdie, et
que d'ailleurs l'arrét des fées I'ordonnait ainsi,
elle s’en perca la main et tomba évanouie.»

A anilise psicanalitica deste conto ndo tera
dificuldade em extrair elementos do eixo para-
digmético do contetido profundo para uma in-
terpretacio sexual. Assim, por ocasido do fes-
tim que seguiu o baptizado da princesa, o rei
mandara fazer para cada uma das sete jovens
fadas «um talher magnifico, com um estojo em
oiro macigo, onde havia uma colher, um garfo
e uma faca em oiro fino, guarnecido de dia-
mantes e de rubis». Quanto & velha fada rabu-
jenta que aparecera & tltima da hora, «o rei
mandou fazer-lhe um talher; mas nfio conse-
guiu dar-lhe um estojo em oiro macigo como
as outras, porque ndo tinha mandado fazer
sendio sete para as sete fadas». Quando a prin-
cesa perfaz 16 anos (idade normal de iniciacio
sexual em sociedades tradicionais), a malfei-
toria consiste precisamente na picada do dedo
com um fuso de tecer que uma velha fiadeira
Ihe mostrara e explicara, ignorando a interdi-
¢do do rei de possuir e de utilizar fusos no seu
reino. Quando a fada jovem acorre ao local da
malfeitoria, toca com a sua varinha tudo o que
rodeava a BA no castelo e & volta do castelo.
Entio todos os figurantes, a natureza ¢ «mesmo
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as brochas que estavam ao lume, cheias de per-
dizes ¢ de faisSes, adormeceram, e o fogo tam-
bémy. ‘

Nestas passagens nilo serd dificil reconhecer
simbolos sexuais tradicionais. A propria flo-
resta impenetrdvel que se erguera em torno do
local de esconderijo da BA curva-se & passa-
gem do PE, abrindo uma passagem 2 sua pene-
tragio no castelo encantado de que s6 as torres
se deixavam ver ao longe.

Para além dos pormenores destas metaforas,
talvez se possa com mais rigor perceber o conto
como referéncia 4 iniciagio sexual feminina,
ignorada ou pelo menos muito menos estudada
pelos antropélogos do que a iniciagio mas-
culina.

Por seu lado, o eixo sintagmdtico consiste
na associagio das unidades seminticas permi-
tida pelas trés operacgbes logicas fundamentais:

SEXUALIDADE

/

fecundidade esterilidade

A X > A

i |

] §

i 1

) 1

] 1]

1 ]

vk A

< —>

juventude velhice

A narrativa define-se do ponto de vista do
processo sintagmadtico, da associagio das unida-
des seminticas entre elas, como a afirmagio da
passagem da esterilidade a fecundidade através
da acgio da «juventude» da sétima fada boa e
a denegagio da passagem para a esterilidade
(equivalente 3 «morte» predita pela velha fada
m4a) através da acgio nefasta da «velhice» que
a qualifica. A isotopia /juventude <——> velhi-
ce/ corresponde portanto a isotopia /vida <—>
morte/. A associagio da fecundidade e da vida
com o despertar e o0 casamento, oposta 4 asso-
ciagio da esterilidade ¢ da morte com o ador-
mecimento € 0 esquecimento (amnésia de 100
anos) no castelo encantado protegido pela na-
tureza selvagem, relega a esterilidade ¢ a morte




para fora, para a esfera da natureza (lugar de
esconderijo) e associa a fecundidade e a vida
a esfera da cultura, da sociedade, da ordem:

CULTURA NATUREZA
p—— —— p——t———,
fecundidade esterilidade
A ¥ y A
| :
f 1
1 1
I i
! 1
'\ k A
vida n';orte

4. CONCLUSAO

Ao relermos A Bela Adormecida nao pode-
mos deixar de referir outras narrativas, aparen-
temente diferentes, mas estruturadas segundo
um modelo ideoldgico equivalente. A figuragio
diferente da estrutura manifesta apresenta-se
assim mais como um pretexto do que um texto,
como uma estratégia de camuflagem relativa
do codigo que o leitor assimila ao nivel secun-
dério da percep¢do que corresponde ao imagi-
nirio colectivo, tanto mais indiscutivel e deter-
minante quanto mais indicivel e implicito.

O projecto da andlise estrutural da narrativa
que, a nosso ver, deveria ser alargado a corpus
contempordneos com uma intencdo narrativa
talvez menos evidente (caso da publicidade, por
exemplo), poderia ser assim definido como o
processo de explicitagio do indicivel e do im-
plicito nas traject6rias (trajecto das histérias?)
que articulam os contetidos seménticos do ima-
ginirio da nossa prépria cultura.

RESUMO

Partindo das proposicoes metodoldgicas de
Greimas, este artigo tenta explicitar a estrutura
narrativa de A Bela Adormecida, conto de
Charles Perrault muito conhecido.

Este conto assinala a transicdo do universo
mitico-religioso medieval para a narrativa mo-
derna, secular e linear; reproduz o imagindrio
colectivo acerca da fecundidade e da vida. As
estruturas paradigmdticas e sintagmdticas refe-
rem-se ao jogo das oposicoes e das associagdes

que definem as representagdes do mundo pro-
prias a sociedade ocidental. Estas mesmas es-
truturas servem provavelmente de iniciacao se-
xual feminina nas sociedades tradicionais.

RESUME

En partant des propositions méthodologiques
de Greimas, cet article essaie d’expliciter la
structure narrative de La Belle au bois dormant,
conte de Charles Perrault bien connu.

Ce conte marque la transition de l'univers
mythico-religieux du Moyen-Age vers le récit
moderne, séculier et linéaire; il reproduit I'ima-
ginaire collectif a propos de la fécondité et de
la vie. Les structures paradigmatiques et syn-
tagmatiques renvoient au jeu des oppositions et
des associations qui définissent les représenta-
tions du monde de la société occidentale. Ces
mémes structures servent probablement a l'ini-
tiation sexuelle féminine dans les sociétés tradi-
tionnelles.

SUMMARY

Based on Greimas’ methodological thesis,
this article tries to explain the narrative struc-
ture of the Sleeping Beauty, the wellknown
Charles Perrault’s story.

T his story marks the transition from the my-
thical-religious medieval world into the modern,
secular and linear narrative; it reproduces the
collective imaginary about fecundity and life.
Its paradigmatic and syntagmatic structures
refer to the play on the oppositions and asso-
ciations which define the images of the typical
world of the occidental society. T hese structures
probably serve as feminine sexual initiation in
traditional societies.
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SE O SEU PROBLEMA 3
ANALISE DE DADOS

Estudos de opinifio e atitudes
Segmentacio de mercado
Posicionamento de produtos e marcas
Estudos de imagem

Teste de produtos e embalagens
Estudos de motivacio

OFERECEMOS-LHE

— ESTUDOS INTENSIVOS QUALITATIVOS

Investigac8io da estrutura do «discurso» verbal e interactivo

— Anélise de conteudo
— Entrevistas semi-estruturadas e em profundidade
— Entrevistas colectivas (discussio de grupo)

~— ESTUDOS INTENSIVOS QUANTITATIVOS

Posicionamento de conceitos, produtos, marcas

— Escalamento de dados de preferéncia
— Escalamento de dados de semelhancas
— Criag8io de escalas de atitudes

— ESTUDOS EXTENSIVOS (SONDAGENS DE AMBITO NACIONAL
OU REGIONAL)
— Uma centena de entrevistadores e codificadores profissionalizados

— Controlo permanente da qualidade de recolha
(supervisdo, <control charts», etc.)

A tnica empresa nacional com vasta gama de «software» instalado para ANALISE ESTATISTICA
DE DADOS (desde um simples x? a praticamente qualquer Analise Multidimensional Cléssica
e/ou Nio-métrica)

Centro mecanografico proprio, dotado de um computador IBM 370/125

CONSULTE-NOS

CENTRO DE ESTUDOS E ORGANIZACAO
CIENTIFICA DO TRABALHO, S.A.R.L,

Av. Casal Ribeiro, 18-sfl., 1.° e 2.°~-Telef. 57 97 00, 57 97 50, 57 98 00, 57 98 50 e 57 99 00-Lisboa 1
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