Para uma metodologia estrutural-dinidmica
de andlise de textos literarios-1

1. INTRODUCAO

Tem sido uma tradi¢io da psicologia «cien-
tifica», no seu lento evoluir, o considerar como
seu objecto as funcOes mentais, a psique ou
aparelho psiquico, o individuo e/ou o compor-
tamento individual, menosprezando a teoriza-
¢do do elo historico que une os individuos entre
si e as suas produgdes ideologicas e materiais,
no longo devir da complexificagio humana, na
dupla vertente da produgiio das ideias e objec-
tos pelo homem (concomitante da apropriagdo
fisica e intelectual de zonas cada vez mais ex-
tensas do «real»), e da produgio dos homens
pelas ideias, objectos e territdrios que lhe vao
sendo pré-existentes.

Ao invés, na sua preocupagio de estabelecer
«uma visdo de conjunto de todos os factos psi-
quicos» (Freud, 1898) e num percurso que pre-
nuncia a sua trajectoria posterior (que a publi-
cag¢io, em 1950, das Cartas a Fliess veio permi-
tir balizar), Freud alarga, entre 1895 e 1899, o
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campo dos seus interesses a sexualidade infan-
til, as relagOes interpessoais, 4 génese da moral,
a0 mecanismo da criagio poética, as relagdes
entre incesto e civilizagio, 4 origem das cren-
cas religiosas, a psicologia politica, 4 analise de
obras literarias, etc. — criando assim uma nova
psicologia, em que a nogio da elaboragdo do
conflito psiquico sera central.

Embora os passos fundamentais na com-
preensio dos mecanismos de expressio indirecta
e de produgio de sentido sejam dados neste
periodo, com a descoberta da autonomia da ‘re-
presentacao verbal’ (do significante) em relacao
ao ‘conceito’ que lhe estd ligado (o significado),
o que lhe permite, através da utilizacao da ‘im-
precisao verbal’ (da polissemia da linguagem),
que se dé o retorno do reprimido (Freud, 1897b)
— passos esses consubstanciados em trés obras
fundamentais, estreitamente interligadas (Freud,
1900, 1901, 19055) —, a primeira andlise publi-
cada de um texto literdrio (Freud, 1907) per-
manece ao nivel do estudo dos fantasmas e das
motivagOes inconscientes da personagem central
e dos seus sonhos, sem que se note um real
aproveitamento dos avangos referidos. O mes-
mo acontece, alids, nas tentativas seguintes
(Freud, 1913, 1917, 1918, 1928), em que, em
duas delas, a relacionacio com a biografia (de
Goethe, de Dostoiewsky) comeca a ser relevante.

A equacio estabelecida entre delirio, sonho,
fantasma e producio literaria (romance, poe-
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sia, mito, contos populares ¢ lendas), o cardc-
ter aparentemente arbitrdrio de algumas inter-
pretagies, bem como a sua monotonia (redugio
a temas como incesto, parricidio, Edipo, castra-
¢do, etc.) ! ou heterogeneidade (andlises unidi-
mensionais dando origem a conclusdes aparen-
temente incongruentes entre si)* ‘e, finalmente,
o estabelecimento de uma patografia, ligando
biografia e obra num Gnico modelo explicativo
de tipo nosogrifico, cedo levantaram resistén-
cias 3 previsiveis. Resisténcias (nalguns aspectos
justificadas) que se tornaram mais fortes quan-
do a «nova critican, estruturalista e semioldgica,
veio criar exigéncias de rigor na abordagem da
obra, pesquisando uma metodologia que respei-
tasse os limites do(s) texto(s), analisados de
per si, ou numa perspectiva de intertextualida-
de, com recusa expressa de pontes para a bio-
grafia do seu produtor.

Tendo em conta algumas dessas criticas, o
presente trabaltho pretende:

a) Contribuir para o esclarecimento das con-
di¢bes de uma andlise psicanalitica dos
textos literirios que tenha em conta essa
exigéncia de rigor, e que se fundamente
na teorizagdo complexa (baseada no con-
ceito de sobredeterminagiio) que lhe ¢
prépria; e,

b) Explicitar a tese (que n3o aprofundare-
mos aqui) de que parte dos conceitos lin-
guisticos e estruturalistas (de Saussure a
Lévi-Strauss) se enraizam, de uma forma
criptomnésica, no trabalho freudiano, ou
sdo de tal modo coincidentes ou conver-
gentes com ele que, em parte, mutuamente
se ratificam, exigindo a producio de um
trabalho integrativo.

* O inconsciente, a nivel teméitico, € monétono,
como bem o viram Freud (1900) e V. Propp, embora
o nimero caleidoscopio de produgio de possiveis
configuragdes a partir desse conjunto restrito de temas
seja ilimitado.

* Cf., por exemplo, as polémicas Reich-Steckel, a
proposito do Peer Gynt, de Ibsen, ¢ Jones-Rank, rela-
tiva ao Hamlet shakespeariano.

* A importancia destas criticas ao trabalho psica-
nalitico sobre o texto literario, & desigual, e releva,
por vezes, da dificuldade dos proprios criticos em
abordar uma teoria complexa, que ndo assimilam.
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A escolha da denominagiio «estrutural-dina-
mica» para 2 metodologia que propomos, pre-
tende clarificar: a) que n3o concebemos uma
perspectiva sem a outra, de modo a evitar os
dois escolhos limites que sdo o formalismo e o
subjectivismo interpretativo, e b), que para am-
bas as perspectivas encontramos fundamento na
obra freudiana.

2. ANALISE ESTRUTURAL-(DINAMICA)

Para os fins deste trabalho, definimos and-
lise estrutural como o trabalho de investigagio
dos meios de expressdo indirecta utilizados nas
produgdes humanas que recorrem a [inguagem.

Nesta perspectiva, a andlise estrutural cons-
titui a primeira parte e a condi¢do de viabili-
dade de uma andlise estrutural-dinamica.

O trabalho de anilise estrutural exige a con-
sidera¢ido dos conceitos de texto manifesto e de
estrutura latente do texto. Designamos como
texto manifesto o texto tal como surge quando
tomado na sua literalidade (isto ¢, quando lido
sequencialmente por um conjunto de leitores
nao armados de qualquer tipo de instrumentos
tedricos de andlise), conjuntamente com a plu-
ralidade de significacbes imediatas, dai resul-
tantes, que o designam como objecto ambiguo
e, portanto, enigmatico (como é, tantas vezes,
o caso da poesia) ou, ao invés, com a significa-
¢do que induz como culturalmente univoca
(como ¢ tendencialmente o caso, para observa-
dores de um mesmo espaco cultural, de narra-
tivas de tipo realista).

Definimos estrutura latente de um texto (pri-
meiro resultado do trabalho de andlise estru-
tural-dindmica), como: a rede de nicleos e
linhas associativas, portadora de novas signifi-
cacoes, que resulta do abandono da unidade
literal do texto, pela aproximacdo que é feita
entre elementos do texto manifesto até af afas-
tados entre si. Esta estrutura decorre da tomada
em consideracdo das recorréncias e das oposi-
¢Oes (recorrentes ou ndo) que organizam o
texto anivel latente, quer elas se déem entre ma-
cro-estruturas, como o sao as triangulacoes e os
padres estruturais (macro-estruturas latentes),



os cendrios e as cenas (macro-estruturas do
texto manifesto), quer se passem ao nivel das
micro-uridades do texto, como o sao as pala-
vras, ou apenas as iniciais de palavras-chave
(nomes proprios, simbolos, etc.).

Este trabalho de fragmentacio do texto e
de reordenacio rizomdtica dos seus elementos
(Deleuze e Guattari, 1976), corresponde, na
interpretagfio de sonhos freudiana, ao estabe-
lecimento de redes associativas novas, possibi-
litado pela produgdo feita, a partir dos elemen-
tos do sonho, das associagdes livres do sonha-
dor; trabalho que possibilita, com as adapta-
¢Oes necessérias, seguir a orientagio dada por
Freud: «temos que deixar de lado, consideran-
do-a como vd aparéncia, a conexdo dos ele-
mentos oniricos estabelecida no sonho e buscar
isoladamente a derivagio de cada um dos ele-
mentos. O sonho é um conglomerado que, para
os fins da investigagfio, tem que ser fragmen.
tado de novo.» (Freud, 1900, 3:30.) ¢

A detecgio da estrutura latente de um texto
¢ um passo intermedidrio da sua andlise, que
permite: a) estudar as condicdes de produgio
de efeitos de prazer preliminar (Freud, 1908,
p. 81), derivados do nivel puramente formal (no-
meadamente através dos ritmos internos ao
texto que sio modulados pelas recorréncias,
oposigdes e inversoes) e b) avangar para a infer-
pretagdo do texto, o que obriga a passar para
o nivel dindmico da andlise (onde os fantasmas,
os simbolos, as citagles e as alusGes se enrai-

zam), uma vez que, nesta perspectiva, se bem

que «todo o prazer estético produzido em nds
pelo criador apresenta este cardcter de prazer
preliminar, (...) a verdadeira fruicio da obra
literdria provém de que, através dela, 0 nosso
espirito se encontra aliviado de determinadas
tensoes.» (Freud, 1908, p. 81.)

2.1. Recorréncias e assimilacées

Consideramos como recorréncia textual a
linha associativa que permite reunir num grupo
16gico elementos dispersos do texto que tém en-
tre si algo de comum, como seja um atributo,

* Tradugiio nossa.

uma funcdo, uma identidade substantiva, uma
consondncia, ou até mesmo a comunidade de
uma inicial (nos casos jd referidos), ou qualquer
outro elemento que permita a formagao de uma
assimilacao ou de uma equacdo simbolica. As
rimas s8o um caso particular de recorréncia
formal, a nivel manifesto, que contribui para a
formagio do prazer preliminar, enquanto que
os padrdes estruturais, que operam a nivel la-
tente, apenas sdo identificaveis devido ao feno-
meno da sua recorréncia.

Uma assimilagdo é um tipo particular de afir-
macdo latente mediada por uma recorréncia
funcional ou de atributos, que permite reduzir
(a nivel latente), a um significado unico, a mul-
tiplicidade de significantes utilizados a nivel
manifesto. Neste sentido, a assimilagdo, que
opera a nivel latente, funciona ao invés da con-
densacio, que contribui para a formagio do
texto manifesto (tratando-se embora de dois
procedimentos de ocultagio do sentido basea-
dos na mesma caracteristica do processo prima-
rio: a tendéncia a privilegiar «uma e apenas
uma (das ...) relagoes logicas — a de similari-
dade, consondncia, de posse de atributos co-
muns» (Freud, 1901, p. 52). A afirmacio latente
poderia ser explicitada através de locugdes do
tipo: «A, tal como B, ...», ou «A, no lugar de
B, ...» (cf. adiante o conceito de dispersio).

Uma equagao simbdlica (Freud, 1923, p. 122)
€ um tipo especial de recorréncia associativa, que
reline entre Si representantes simbdlicos, diver-
sos a nivel manifesto, que se enunciam como
referenciados a uma fungdo ou pensamento la-
tente comum, através da repeticio de um idén-
tico tipo de relacdo dquilo que comummente
representamt — como é o caso dos objectos par-
ciais %, intersubstituiveis entre si na medida em
que, sobre o écran da dialéctica parcial/total,
permitem pensar, a niveis diversos, a angustia
de separagio e s3o passiveis de serem fetichi-
zados como bens arcaicos ou fontes arcaicas de
valor. (Adiante voltaremos aos conceitos de

5 Cf. Freud (1917a, p. 107): «... Nas producdes do
inconsciente — ideias, fantasmas e sintomas — os con-
ceitos de excremento (dinheiro, presente), de bebé e
de pénis separam-se mal e substituem-se facilmente
entre si.»
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simbolo, de objecto parcial e de écran.) E ca-
racteristico da equagio simboélica o facto de nio
ser homogeneizivel, e a diversidade dos repre-
sentantes que a constituem poder ser apreen-
dida como ontogeneticamente constitutiva e nio
apenas como resultante de uma operagio defen-
siva de ocultagdo.

Como exemplo de recorréncia tomada como
processo estruturante de um texto, numa ani-
lise freudiana, conferir a andlise de qualquer
dos sonhos principais da Inferpretacao dos So-
nhos (nomeadamente o sonho da ‘table d’hote’),
ou a anilise do conto «Der Sandmany, de Hoff-
man («O homem de areia»), no artigo «L’in-
quietante étrangeté» (1919).

Permanecendo aqui ao nivel da recorréncia
intratextual, queremos no entanto salientar que
a nivel intertextual, a analise das recorréncias
permitird definir as obsessdes de um dado au-
tor e/ou cultura da época, e portanto detectar
os conflitos psiquicos que lhes sdo especificos
e diferenciais. A tabela das recorréncias tipicas
das diversas culturas e épocas — a ser possivel
o esmagador trabalho da sua producio, na drea
da antropologia do simbdlico — definiria o
conjunto dos invariantes cognitivo (estruturais)/
/emocionais (dinAmicos) da humanidade, e a
analise factorial dessa tabela poderia permitir
estabelecer com seguran¢a 4reas sincronicas €
periodos diacronicos do imaginario cultural.

2.2. Oposigdes e inversoes

Definimos oposi¢ao como uma operagao psi-
quica de associagd@o por contraste, produzindo
uma estrutura significativa tinica, envolvendo a
presenca de uma bipolaridade implicita ou ex-
plicita.

As oposigbes permitem pensar o real em ter-
mos de diferengas. Numa fase pré-valorativa, as
diferengas permitem ultrapassar o sincretismo
inicial e estruturar o real. Para Freud, a sua
produgio apoia-se inicialmente em experiéncias
sensoriais dicotémicas de prazer/desprazer e
tendem, por isso, a tornar-se valorativas (dico-
tomias atracgdo/repulsio, amor/édio e sobre-
valorizagio/desvalorizagdo). O real é delirado
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através das dicotomizacdes (ja que do real ex-
terno nada ¢ dicotomico, e que estas nascem
da experiéncia do corpo, sé6 depois sendo pro-
jectadas sobre aquele), na fase valorativa, atra-
vés de operagles de cisdo, purificagdo, magni-
ficac¢fio e idealizagdo, apoiadas num jogo com-
plexo de introjecgbes e projecgdes (Freud, 1915).
Nesse sentido, mesmo no comportamento «nor-
maly» para cada cultura, as dicotomizaghes
abrem-se para a producdo de hierarquias valo-
rativas que vio constituir aspectos fundamentais
da ideologia de cada época e cultura. Neste
sentido, pode-se afirmar que a cultura ¢ o deli-
rio partilhado de um povo, sendo essa produ-
¢io «civilizada» que é o delirio psiquidtrico a
cultura individual e ndo partilhada de um su-
jeito marginal (isto é: em vias de marginali-
Zagao).

Uma oposi¢do é uma estrutura estavel, en-
quanto organizadora de um contraste, e instivel
na medida em que operagbes de valorizagio,
incidindo sobre ela, tendem a «escolher» um
pdlo como positivo, eliminando (fisicamente, ou
através de operagbes de recalcamento, forma-
¢Ao reactiva, etc.) o pdlo que se lhe contrapde.
As oposiges estabilizam/desestabilizam os tex-
tos, na medida em que, simultaneamente, @)
criam bipolaridades estruturantes, a nivel mani-
festo, € b) a nivel latente se refinem numa sé
unidade de significacio (uma vez que «as re-
gras do pensamento l6gico ndo funcionam no
interior do inconsciente (...). Ai encontramos
juntas tendéncias com fins opostos, sem que
qualquer necessidade de harmoniza¢io se faca
sentir. (...) Do mesmo modo certas antinomias
ndo sdo mantidas separadas, mas pelo contri-
rio, sdo tratadas como identidades»... (Freud,
1939.)

Consideramos o processo de inversdo como
uma etapa da elaboragado psiquica de uma opo-
sicdo, em que a ligagdo entre uma experiéncia
e um agente é momentaneamente desfeita, para
logo se refazer com troca de polos. Ela permite
operagdes de anulagio retroactiva («dar o dito
por ndo ditow, «dar o acontecido por ndo acon-
tecido»). Num texto, a inversdo pode dar-se no
interior de uma oposigio simples (entre atribu-



tos ou caracteristicas) ou através da producio
de um «padrio estrutural» simétrico, passo a
passo, a outro ja anteriormente enunciado. A
sua produgio pode representar: a) uma expres-
sdo do processo primdrio, em que os contrarios
se representam lado a lado, sem contradigio;
b) um trabalho de elaboragdo, ao servico da
censura, que exige formas indirectas on ambi-
guas de expressdo; ¢) um trabalho de elabora-
¢do ao servico da anulagiio das emogdes, que o
texto dramatiza, e d) uma elaboragio que fun-
ciona como condi¢do da realizagio de desejo(s)
nele problematizados.

2.3. Triangulagoes e situacoes triangulares

Definimos triangulacao como unidade tipica
de estruturacao dos textos em que a dramati-
zacdo projectiva é mediada por relacGes entre
personagens, reunindo trés agentes (ou trés gru-
pos lcgicos de agentes) num sistema I6gico ou
dindmico de relacoes que se constroem sobre
um espago ordenado pela conjungdo ortogonal
de dois eixos de antiteses. Os agentes n3o sdo,
necessariamente, pessoas humanas, sendo, no
entanto, uma premissa decorrente da teoria ana-
litica a existéncia de uma ligagio associativa (de
tipo simbolico ou resultante de operagbes de
deslocamento) a um agente humano, no caso
de se tratar de elementos difusos, parciais,
magnificados, ou, ainda, de animais ou de ideias
ou nogdes abstractas. Por outro lado, uma
triangulagio nfio exige a co-presen¢a material,
podendo um ou mais agentes serem representa-
dos a nivel da imagina¢io, da memdria ou da
expectativa.

O trabalho de triangulacao, em termos da
teoria analitica, pode ser considerado (tal como
o trabalho de dicotomizacfio) como uma opera-
cdo cognitivo-emocional defensiva, simultanea-
mente estruturante (a nivel ontogenético) e deli-
rante, isto ¢, representando, ao mesmo tempo,
uma forma de apropria¢io do real externo e
um meio de producio do real psiquico, neces-
sariamente descoincidentes.

A importincia central do procedimento de
triangulacio como defesa psiquica contra as

angistias psicoticas (de separagio e de perse-
guicdo), que pdem em perigo a segurangca do
Ego, permite compreender a importincia mi-
tica e por vezes fetichista dada ao mimero trés
(simbolo da perfei¢io, da familia e dos genitais
femininos e masculinos)®. Assim, na sua expres-
sdo mais simples, migica e pré-dinimica, trés
personagens idénticos ou trés situagbes repeti-
das (trés filhos(as), trés irmdos, trés amigos,
trés velhas, trés acontecimentos idénticos, etc.)
seriam a formulagiio mais simples e indiferen-
ciada da triangulagio, sem no entanto produ-
zirem, de per si, uma sitoagio triangular, visto
ndo haver uma distribuicio de emogdes e pa-
péis conflituais. O seu valor mégico estd cen-
trado na indiferenciagio (como denegacio do
conflito, crenga que se pode formular na expres-
sdo: «Lutamos (destruimo-nos uns aos outros)
porque somos diferentes, ou vistos como tais;
se fOssemos iguais, ndo haveria conflito.»

Teriamos, assim, trés niveis do procedimento
de triangulacdo:

— as triangulagdes indiferenciadas, que o
texto, apés a sua apresentagio, manterd
ou nio como tais (assim, nos contos po-
pulares do tema «A bela e o monstroy,
enquanto que as trés velhas se diferenciam
apenas ao nivel dos «presentes» ou «aju-
dasy, cuja eficdcia resultard da sua soma-
¢do, quando se trata dos trés irmdos, o
texto rapidamente nomeard o mais novo
como favorito, abrindo para a triangula-
¢do dramatica pai/filho favorito/outros fi-
Ihos, etc.);

—as triangulacées simbdlicas, tendencial-
mente estaticas, funcionando como orga-
nizadores textuais e definindo funges ou
campos de ac¢do, normalmente em ter-
mos de valores (cujo protdtipo é a dico-
tomizagio «bom/mau»); entre os seus
polos ndo ha necessariamente tensGes dra-
matizadas ou acg¢Oes que impliquem a co-
-presenga;

— as triangulacdes dramdticas, em que liga-
¢des e oposi¢des emocionais, bem como

¢ Freud, 1917, p. 139; 1900, 2:196.
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acgdes (que podem ser passivas, para um
ou mais dos agentes) estio em curso, con-
duzindo a transformagbes, como . resul-
tado de operagtes de elaboragio.

Das situagGes triangulares, aquelas que sio
subsumiveis com -a. situagio edipiana (Freud,
1897a, 1900, 19054, 1910, etc.) reiinem, sobre
os dois pardmetros que permitem pensar e ela-
borar as diferencas mais arcaicas — as diferen-
¢as anatdmicas de tamanho e de sexo — as trés
personagens de uma situagdo conflitual. Esses
parametros sio:

— 0 pardmetro das diferencas de tamanho,
sobre o qual os conflitos (de autono-
mia, poder, posse, etc.) se organizam
como conflitos de geracoes; nos seus po-
los, resultantes de dicotomizagbes (estru-
turantes/delirantes), organizam-se os atri-
butos grande, forte, (mais) velho, omni-
potente, repressor € agressor (sidico)
versus pequeno, fraco, (mais) novo, impo-
tente, frustrado e vitima (masoquista);
parimetro onde o narcisismo se pensa e
se elabora, e sobre o qual a inversio que
ergue a vitima (ou a testemunhba da agres-
sdo despdtica) ao papel de herdi salvador
e libertador obrigard este ao novo con-
flito de assumir/nio assumir o novo es-
tatuto que até esse momento lhe era an-
tagdnico (rei ou chefe);

— o pardmetro das diferengas genitais, so-
bre o qual os conflitos se organizam como
conflitos sexuais, com os seus pSlos dind-
micos de atracgdo versus repulsio (ou
amor/6dio) abrindo-se para os comporta-
mentos de ambivaléncia. Sobre estes polos
vém-se assimilar p6lo a p6lo o pardmetro
masculino versus feminino (ou «do mes-
mo sexo versus do sexo oposto»), pardme-
tros sobre os quais se problematizam os
investimentos objectais.

E pela assimilagio delirante destes dois para-

metros, pblo a pdlo, que se constroem as formas
politicas patriarcais e os padrdes emocionais ¢
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culturais do «machismo»; ‘j& que, nos termos
dessa assimilagiio; surgiria um novo parimetro
complexo cujos pélos seriam Masculino (gran-
de, omnipotente, invejavel) versus Feminino
(pequeno, impotente, desprezivel) 7.

Oinnipotente
grande, velho .
‘«Mauy «Boms
(objecto) (objecto)
Rejeigio \ // Atracgio
(agressao) (protecgdo)
Impotente Cadigo:
pequeno, novo 77~ conflito
(Lugar do sujeito) /7 ligagio

Ou ainda, e tentando a clarificacio de um
fenémeno que é complexo, dada a bissexuali-
dade constitucional e a ambivaléncia, quer do
sujeito quer dos seus objectos:

(Agressor vs. vitima)

Lugar desejado  Relagdo fantasiada  Lugar desejado
pelos sujeitos Entre o casal pelos sujeitos
activos parental passivos
(Identificagio (Identificacio
COMm 0agressor: com a vitima:
«ser forten) «ser bomp)

Lugar do sujeito

As oposi¢Oes (criadas pelas dicotomizagdes
atras referenciadas) permitem, nas situagdes
triangulares, pensar as diferencas nao apenas
como contrastes, mas como causas do(s) con-
flito(s), ¢ tornam-se dominantes no pensamento
conflitual. Ao invés, as recorréncias (que tradu-
zem processos de identificaciio) permitem, nas
mesmas situagdes, quer &) o dar conta das con-

" O que ndo implica pdr esta assimilagio como
causa do «machismo». As causas sio miltiplas e (co-
mo todos os factos sociais) o fendmeno sé se escla-
rece pela analise da sua sobredeterminagio (biolégica,
ontogenética, cultural e politica).



tradigGes (j& que o sujeito pode apresentar ca-
racteristicas recorrentes tanto com o «bom»
como com o «mau» objecto), quer b) o expri-
mir indirectamente o desejo de ocupar nio
apenas um, mas, simultinea ou alternadamente,
o lugar dos dois objectos de referéncia (jA que,
em momentos diversos, ou por razdes diferen-
ciadas, qualquer uma das figuras reais ocupou
transitivamente uma ou outra das posi¢des e
se tornou, portanto, invejivel), quer finalmente
¢} o racionalizar, através de um procedimento
de associacdo defensiva, o desejo de fusio (ou
de passagem 2 relagio dual fechada), j& que é
‘normal’ que os ‘fracos’, as ‘vitimas’, se unam
contra o agressor (sendo o acento psiquico colo-
cado, a nivel manifesto, no contra o agressor).

Dado que, aqui, nos interessam particular-
mente os aspectos estruturais dos textos, parece
importante salientar o nimero impressionante
de textos (contos, romances, pecas teatrais, fil-
mes) que podem ser pensados como uma se-
quéncia elaborativa de situagbes triangulares,
muitas das quais ndo tém directamente a ver
com o Edipo; assim, a triangulacao surge-nos
como uma operacdo mental, dominante a um
dado nivel da ontogénese, inconsciente quer
para o seu utilizador quer para o leitor (ou
espectador) ingénuo, e cumprindo sobredetermi-
nadamente fungbes diversificadas. Numa tipo-
logia dos meios de expressio, a triangulagio
ocupa um lugar suficientemente importante para
dar origem a uma classe particular de textos —
aqueles que sio predominantemente organiza-
dos como uma sequéncia de triangula¢Ges. O
estudo pormenorizado, que aqui nio encetare-
mos, do modo como as triangulagdes se cons-
tituem e, particularmente, do modo como se-
quencialmente se transformam, bem como das
consequéncias que traz para o texto manifesto
este modo particular de elaboragiio de contra-
di¢Bes e conflitos (introducdo, desdobramento,
liquida¢io de personagens, etc.) revela-se par-
ticularmente prometedor.

Convém ainda repetir que a andlise das
triangulagbes nido exclui nem substitui o nivel
anterior da anilise (& base das recorréncias e
oposigbes), j4 que as proprias triangulagdes

podem ser recorrentes e proporcionar assimila-
¢Oes, bem como criarem entre si relagbes de
oposigio e inversdo.

Definimos como triangulacao de segunda or-
dem aquela que resulta, exactamente, do traba-
lho de assimilagfio feito pela andlise estrutural-
-dinamica, e que funciona como explicitacio
das contradi¢bes dispersas através do texto
(funcionando aqui a operagio de dispersio,
com uma operaciio defensiva inversa da con-
densacio).

2.4. Padroes estruturais de acgao

Definimos como padroes estruturais de accao
os modelos textuais latentes, implicando um
niamero varidvel (de época para época, de autor
para autor, de obra para obra) de efapas e re-
gistos comportamentais, relacionados entre si
de um modo fixo e recorrente, independente-
mente dos conteidos que veiculam, e que, a
nivel estrutural, sio um dos objectos especifi-
cos da andlise estrutural-dindmica. Dado que
funcionam como organizadores latentes (e por-
tanto inconscientes para o produtor e para o lei-
tor) mais complexos que as triangulagbes, os
P.E.A. sdo, necessariamente, relativamente es-
pecificos, e apenas detectiveis por uma andlise
de recorréncias.

Os P.E.A. podem ser recorrentes positiva
(por repetigio ou paralelismo) ou negativamente
(por simetria), isto é, podem fornmecer, no seu
conjunto, ou em qualquer dos seus niveis, a
chave de assimilagdes e de equagdes simboli-
cas, ou, através de inversdes de elementos de
determinados niveis, ou até da totalidade dos
niveis dos padrdes estruturais, podem criar pa-
droes antitéticos, cuja dialéctica mantém a ten-
sio do texto, Por outro lado, essa dialéctica
enuncia quer a posigio e caracteristicas que tor-
nam «bons» os «bons objectos» e tornam
«maus» 0s «maus objectos», em relagio ao
«heréi», quer a ambivaléncia deste, e/ou da-
queles, nas relacdes que entretém entre si.

Os P.E.A., na medida em que, tal como as
triangulagdes se apresentam numa sucessiao se-
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quencial, embora latente, sobrepdem-se e con-
densam-se com estes, estabelecendo uma com-
plexa rede estrutural, que podemos conceptuali-
zar como produzida involuntariamente, o que
levanta novos problemas 3 psicologia cognitiva.

2.5. Elemento do texto

Consideramos como elemento do texto a
unidade resultante da segmentacdo arbitréria
daquele, a partir da recorréncia de estruturas
latentes (triangulacdes, P.E.A.). _

Cada elemento do texto integra uma cena
(como rela¢gdo entre personagens) e um cenario.

Definimos como cena cada um dos elemen-
tos dramiticos de um texto (sequenciais, por
tanto simtagmidticos), organizado por uma si-
tuacao triangular, que constitui um elo da cadeia
de elaboragdes textuais que liga o enunciado
dramdtico ao enredo e ao desfecho®,

Definimos como cendrio o ambiente homo-
géneo em que uma ou mais cenas se desenro-
lam, e que funciona como «fundo», simultanea-
mente material e simbdlico (as proporgdes res-
pectivas variando com os textos, autores e cul-
turas) onde a cena, como «forma» se organiza.
As cenas, tal como os cenarios, podem ser re-
correntes ou antitéticas, o que, como nos res-
tantes casos, produz informacio.

2.6. Conclusdes provisorias

O conjunto de conceitos e propostas meto-
dologicas de anilise estrutural °, que considera-
mos provisorio, resulta de um trabalho de dupla
confrontaciio, entre o aprofundamento que fo-
mos fazendo dos textos freudianos (e de outros
autores ‘classicos’ em psicanilise) pensado em
fungdo dos textos literdrios que nos atraiam ou
nos eram propostos, e entre os resultados que
vimos obter de autores cujo trabalho nos apa-
rece como formalizante (nomeadamente V.
Propp, Lévi-Strauss e Barthes) quando confron-

8 Zona do texto onde se condensam as realizagdes
do desejo.

® Utilizando o termo estrutural numa acepcdo que
nio se filia nas escolas existentes da corrente estru-
turalista.
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tado com o que uma anilise de- tipo -psicana-
litico poderia ter obtido, como aumento de in-
formagiio, a: partit dos mesmos textos.

Aberta & sua revisio critica e aprofunda-
mento, a proposta feita apresenta (para além
das suas deficiéncias préprias) o mesmo tipo
de limitacghes de que nos parece enfermarem
as metodologias. citadas. Tal facto exige-nos
por isso que passemos da anilise 4 interpreta-
¢do e, portanto, a tomada em consideragio de
um novo conjunto de conceitos e hip6teses que
possibilitam a andlise dindmica do texto, mas
armados agora (ao invés do que tem sido mais
usual na anilise psicanalitica do texto literdrio)
da apreensdo estrutural do texto, resultante do
abandono da sua literalidade.

3. ANALISE (ESTRUTURAL)-DINAMICA

A andlise dinimica é, na concep¢io que de-
fendemos, a segunda etapa de uma analise es-
trutural-dinamica.

O nivel dindmico do texto mobiliza unidades
mais vastas e organizadas a nivel de uma quase
estabilidade de conteddos (como sejam os sim-
bolos, os fantasmas, as alusdes e as citagdes),
algumas das quais mais préoximas de uma teoria
clinica da personalidade do que de uma teoria
linguistico-semiotica dos meios de expressdo.
Estas unidades, pré-existentes no momento da
produgdo do texto e mobilizadas pelas redes
associativas que permitem a dramatizacdo pro-
jectiva de um conjunto de conflitos inconscien-
tes, vém funcionar, na produgio do texto, como
modulos estabilizados pelos seus potenciais de
sobre-significagdo, isto é, por representarem
casos especialmente bem sucedidos de conden-
sa¢do, em que a ocultagio das significacdes la-
tentes ¢ conseguida através da sua banalizagdo
a nivel manifesto.

Os fundamentos tedricos do nivel dindmico
de andlise baseiam-se em principios freudianos
basicos, nomeadamente:

— O principio da consevacdo no psiquismo,

que diz respeito a um modelo de estrutu-
ragio do psiquismo por camadas dinimi-




cas ontogeneticamente sobrepostas (Freud,
1910, p. 11), cada uma delas portadora de
uma «légica» prépria, potencialmente con-
flitual, a nivel da instincia integrativa
—Ego—, com a «l6gicay das restantes
instdncias e ntcleos conflituais °. E neste
sentido que Freud pode afirmar: «o in-
consciente da vida psiquica nao € mais do
que a fase infantil dessa vida» (Freud,
1916-1917, p. 195). Estas instincias e ni-
cleos complexuais ordenam-se dinamica-
mente sobre um eixo de progressaofre-
gressdo, marcado por «uma aptiddo ex-
traordiniria a regressio» (Freud, 1915,
p. 249); é sobre este parimetro que se
organizam os conflitos entre principio de
prazer e principio de realidade, entre pro-
cesso primario e processo secundario, en-
tre narcisismo e objectalidade; e,

— O principio de determinismo dos fendme-
nos psiquicos, que pressupde a inexistén-
cia do acaso ao nivel da realidade psi-
quica, embora a admita no real externo;
o pressuposto da inexisténcia de acaso
psiquico fundamenta a reconstituiciio dos
percursos associativos que a nivel estrutu-
ral sio portadores de significacSes outras
que as que se encontram a nivel manifesto
(¢ que, na intrincagdo dos dois niveis,
criam potenciais de sobre-significacio) e,
por outro lado, permite problematizar a
ligaci@o entre produtor (biografia e situa-
¢do no momento da produgio) (Freud,
1916-1917, p. 94), estrutura do produto
(neste caso, o texto literério) e efeitos pro-
duzidos no receptor (leitores, ptiblico).

3.1. Niveis da andlise dindmica

Definimos como niveis da analise dinimica
do texto os diferentes niveis (susceptiveis de
condensagio sobredeterminada), em que a busca
de prazer e o conflito psiquico se dramatizam.

¥ Os complexos sdo «certos interesses e ideias pas-
sionais» que influenciam o curso dos processos asso-
ciativos (Freud, 1917, p. 95).

Nesta perspectiva, as andlises de texto podem
situar-se a sete niveis, a saber:

1. O nivel do conflito pulsional, cujos orga-

nizadores dialécticos sio as pulses de
vida (erGticas, progressivas, mnarcisico-
-objectais, construtivas) e as pulsées de
morte (regressivas, destrutivas e auto-
destrutivas), podendo operar em graus
varidveis de intrinca¢io e de desintrin-
cacdo (Freud, 19174, 1920, 1938), pulsdes
essas que podem ser personificadas no
texto (Brown, 1959);

. O nivel ontogenético da formacao do Ego

e da estabilizacdo do real, em que pode-
mos distinguir, nos processos expressivos,
quatro écrans (os écrans difuso, da dialéc-
tica parcial/total, vertical ou supratotal, e
o écran cognitivo secundario), ordenados
sobre o eixo cognitivo/emocional de pro-
gressdo/regressio (que adiante definire-
mos);

. O nivel da referéncia corporal, ou simbo-

lico, normalmente o mais controvertido,
por ser aquele em que os meios de and-
lise sio menos rigorosos e/ou por dizer
respeito a niveis de apropria¢do do corpo
e do real externo arcaicos (tendencial-
mente reprimidos por serem ontogenetica-
mente coetineos da etapa polimorfa per-
versa da sexualidade infantil). Este nivel
diz sobretudo respeito & erotizacio do
corpo proprio, pré-guestiltico e unifi-
cado, e & projec¢do generalizada dessa
erotizagdo sobre o meio circundante, cor-
respondente a uma etapa animista e ego-
moérfica do desenvolvimento (envolvendo
sobretudo a natureza e o cosmos, os ani-
mais, a casa € os seus objectos e instru-
mentos, 0s pais, irmdos e outros familia-
res, etc.). A sua elaboragio acompanha o
desenvolvimento ontogenético (oral, anal,
uretral, filico) num periodo de relativa
indiferenciagio sexual, que leva as «fan-
tasias inconscientes a empregar bissexual-
mente os simbolos sexuais» (Freud, 1900,
2:197); dada a dominante narcisica deste
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periodo (que corresponde, grosso modo,
aos dois écrans intermedidrios antes refe-
ridos), mesmo quando as figuras objectais
inteiras aparecem simbolizadas, elas sdo-
-no sobretudo egocentricamente, isto é,
nio é s6 da mée que se trata, mas do
Amor (fusdo, protecgiio, prazer) e da
Morte (por inani¢io, apodrecimento, en-
venenamento, sufocagdo, fragmentagio,
explosdo, etc.), e ndo & tanto do pai que
se trata, mas da omnipoténcia e da humi-
lhagio narcisica (esterilidade, castragio,
etc.). As principais contribui¢des para o
conhecimento deste nivel vém dos primei-
ros psicanalistas (Freud, 1900, 1901,
1917a, 1917b, 1923, 1932a, 1932b; Fe-
renczi, 1912, 1913, 1915, 1921, 1922,
1923; Abraham, 1922, 1923; Rank, 1924;
Jones, 1910, 1931, etc.); para a sua utili-
za¢io na critica psicanalitica, cf., por
exemplo, Brown (1959) e Bettelheim
(1976).

. O nivel fantasmdtico, correspondente ao

aparecimento de formacgbes bem elabora-
das, que funcionam como dramatizagdes
dos conflitos ontogenéticos basicos (no-
meadamente os orais/sidicos e os edipia-
nos), e como elaboragdo pela fantasia
(portanto susceptiveis de gratificacOes ima-
gindrias e de realizagGes simbélicas) dos
traumas e anglstias fundamentais (fantas-
mas de retorno ao ttero, de incorporagio
canibal, de engravidamento oral, de
agressdo, reparagio, valorizagio, gravidez
e parto anais, fantasmas sado-masoquis-
tas orais e anais, fantasmas de sedugio e
violagao incestuosa, de mutilagio e cas-
tragdo félica, etc.). Os fantasmas sdo sus-
ceptiveis de sofrerem reelaboracbes rec-
troactivas, nomeadamente pubertdrias, e
nfo € portanto postulivel, nomeadamente
no caso da literatura, nem uma relagdo
directa com a biografia do produtor, nem
uma correspondéncia directa 2 etapa on-
togenética a que parecam referir-se. A
andlise dos fantasmas interessou parti-
cularmente Charles Mauron, criador da

psicocritica (Mauron, 1965) e, em Freud,
enraiza de um modo particular no seu
artigo «lL.a création littéraire et le réve
éveillés (Freud, 1908);

5. O nivel relacional, correspondente ao de-
senvolvimento da objectalidade dual e
triddica, representando este segundo nivel
(e os fantasmas que se lhe associam) um
trabalho de progressio defensiva e de
elaboragdo das angistias psicéticas ine-
rentes 4 objectalidade dual arcaica, utili-
zando a triangulagdo como principal me-
canismo de defesa; é desta problemdtica
edipiana que partem as andlises classicas
de Freud acerca do Edipo, de Séfocles,
de Hamlet e dos Irmaos Karamazov, cen-
tradas na problematica do desejo inces-
tuoso ¢ de parricidio; um exemplo da sua
aplica¢do 2 literatura pode encontrar-se
em Luzes (1977);

6. O nivel do conflito intrapsiquico, em que
o texto aparece como uma dramatizagio
do conflito entre instincias, ou entre zo-
nas clivadas do Ego, susceptiveis de serem
personificadas (Freud, 1908, 1917); na sua
aplicagio & literatura, cf., por exemplo,
Bettelheim (1976) ou Lobo Antunes e
Sampaio (1977); e, finalmente,

7. O nivel socioldgico, correspondente aos
materiais, temas e 4reas que relevam pre-
dominantemente do processo secundério
e da observagdo do real em 4reas livres de
conflito (normalmente as mais recentes
ontogeneticamente, e as mais afastadas
do corpo, da falta, da estrutura familiar,
da infancia, do amor, da competicdo e da
morte), nivel este em que o problema da
interpretagio do texto tende a desapa-
recer.

A estes sete niveis de andlise intratextual,
que se podem sobrepor, paralelizar, alternar,
etc., poderiamos ainda acrescentar outros, que
recorrem a) A relacionacdo biografia/ obra (co-
mo em Jones (1910, 1949) e em Luzes (1977),
b) A caracterizacdo nosogrifica do autor, ou
procuram, c¢) investigar as condi¢bes de produ-



cdo de efeitos de atraccdo|repulsao da obra so-
bre o seu publico, bem como d) as condicoes de
producdo do ‘génio’ criador (Besdine, 1968), e
das crises (Jacques, 1963). Estes quatro niveis
estdo fora dos limites deste trabalho, cujo Unico
objecto € o texto: nfio negando o seu interesse,
eles aparecem-nos como prejudicados se nio
houver uma maior exigéncia de rigor na andlise
intra e intertextual.

3.2. Ecrans ontogenéticos de projecgio

Definimos como écran de projec¢ao o con-
junto de complexos «cendrio{cena» que permi-
tem dramatizar uma dada etapa ontogenética
do desenvolvimento cognitivo|emocional.

Qs écrans por nés diferenciados até este mo-
mento sio quatro (cada um deles contendo de-
terminadas variantes, ou subniveis de expres-
sdo):

— Ecran difuso, correspondendo ontogeneti-
camente 4 etapa de formagio de um
«objecto difuso de prazer» e, a nivel da
formaciio do Ego, & etapa do «Ego hedé-
nico primitivoy, associado ao «sentimento
primério do Ego», ou «sentimento oceé-
nico», proprio de um «narcisismo ilimi-
tado» (Freud, 1930). £ este «objecto di-
fuso» que, na obra literaria, se constituird
como écran difuso de projecgdo, em que
o fundo é a prépria forma e em que a
vivéncia sincrético/fusional, positiva numa
primeira fase, se cindird por clivagem num
«écran difuso de prazer» (aquele que é
procurado pelo panteismo, pela ingestdo,
ritual ou ndo, de drogas, pela misica e
pelos movimentos de retorno 4 natureza)
e num &écran difuso de medo» **.

* Embora nio seja de interesse o estabelecimento
de listas que variariio com a época e a cultura (e até
ao longo da biografia de cada sujeito), apresentam-se
habitualmente como écrans difusos de prazer «tipicos»
o dia, a natureza nutriente ou estética, as ‘boas’ 4guas,
os espacos abertos, os espacos familiares e estabiliza-
dos, etc., e écrans difusos de medo ‘tipicos’, a noite,
a natureza cataclismica (terramotos, tempestades, nau-
fragios, trovoadas, etc.) destruidora ou desértica, as
4guas «traicoeiras» ou «devoradoras», as lamas e
areias movedicas, 0s espacgos inabituais ou alterados.
E no entanto a analise estrutural do(s) texto(s) con-

creto(s) que indicara se € essa ou outra a fun¢io de
cada representacio textual.

Os écrans difusos aparecem muitas ve-
zes delimitados no texto por alteragdes
ritmicas acentuadas (aceleragbes ou abran-
damentos, potencialmente imobilizantes,
ou ‘contemplativos’). Em poesia, é fre-
quente a regressiio a écrans difusos (cf.
a recorréncia de termos indicadores de
movimento, turbilkes, espira aérea, ver-
tigem, espasmo, resvalo, oscila, Ansia,
fremir, ascender, afundar, voar, escalar,
velozes, etc. — e de indefini¢io das for-
mas — brumas, luz, fumo, nuvem, vapor,
clardes, cor, som, aroma, fogo, cinzas,
creplisculos, espuma, sombras, velada-
mente, treva, noite escura, sonoléncia, etc.,
na poesia inicial de Mario de S4-Carneiro,
como, por exemplo, em Rodopio; ou so-
netos como «Anflata cuanimene» e
«Aflia...», de Jorge de Sena, em que a
poesia ¢ a misica se sobrepGem);

— Ecran da dialéctica parcial/total, corres-

pondendo 2 saida do sincretismo, conco-
mitante com a clivagem perceptiva fundo/
/forma, etapa em que a noc¢io de perma-
néncia ou de irreversibilidade nio estd
ainda adquirida, e em que, a nivel das
formas (de que os écrans difusos se cons-
tituirdo agora como ‘fundos’, portadores
das suas conotagdes de prazer fusional e
de medo da implosdo) 12 surgem os ‘objec-
tos parciais’ (designagio cuja validade é
retrospectiva, j4 que neste periodo eles
sd0 o0s objectos prevalecentes); objectos
esses dotados de uma autonomia fantas-
mdtica e que surgem referidos quer ao
corpo préprio quer ao corpo do ‘bom’ e
do ‘mau’ objectos, o que os faz aparecer
como;

a) Objectos em si, inteiros e integros, au-
ténomos; ou,

b) Partes motoras (activas, passivas, ou
deslocadas ‘magicamente’) de um sis-
tema de entradas-e-saidas (ou de es-
pacos de recepgio e de exclusdo, ou
numa etapa mais avancada, de encai-

# Para utilizar um conceito de Laing (1959).
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xes), em que um determinado niimero
de operagbes cognitivo/emocionais (de
recepgdo, penetragio, perfuragio, in-
clusdo, exclusdo, expulsio, deslizamen-
to pelo interior de, saida, etc.) sdo
testadas nas suas possibilidades e con-
sequéncias (‘boas’ ou ‘m4is’) para a
‘parte’ ** e para o ‘fodo’ a que se re-
fere 4; ou,

¢) Como partes apendiculares de um todo,
capazes de assumir, em termos de re-
levéincia cognitivo/emocional a totali-
dade da forma e de deslocar o todo,
por inversdo, para a situagio de ‘fun-
do’ produzindo assim uma forma de
que o corpo (o ‘todo’) se torna apen-
dicular *%;

— Ecran vertical ou supratotal (que corres-
ponde ao ‘esquema cosmologico’, em
Lévi-Strauss (1958), introduzido pela
apreensio das diferengas fisicas, nomeada-
mente as de famanho (e, posteriormente,
as genitais), ferida narcisica que atinge
a omnipoténcia infantil e que cria a no-
¢cdo de irreversibilidade (ou é coectinea

* Inicialmente o sujeito projectado; posteriormente,
e por inversio defensiva, ou ‘dupla identificagio’
(Freud, 1932b), a imagem do sujeito-enquanto-crianga,
clivada da auto-imagem actual e simbolizada fantas-
maticamente ¢omo «tesouro» ou como «doenga»
(Roheim, 1943).

* Inicialmente o corpo dos progenitores, dos adul-
tos, dos grandes animais, a casa, o corpo da terra,
etc., e posteriormente, por inversio, o corpo do pré-
prio sujeito e o seu Ego unificado.

¥ (Cf, os contos populares em que o crescimento
desproporcionado do nariz, ou o acrescentamento de
um chourigo se torna uma ameaca — inversa da cas-
tragio —, cujo protétipo se encontra no «Pinéquioy;
ou o ciclo do «Principe-animal», em que o desejo da
rainha-mie, até ai estéril, a leva & fecundidade quan-
do se torna atenta a um sapo ou lagarto, forma par-
cial pela qual o filho se lhe tornard obsessionalmente
presente até que uma virgem adolescente descubra o
corpo inteiro do Principe como totalidade —o que
desequilibra o tridingulo assim formado e obriga a
custosas elaboragdes, jA que o interesse ambivalente
da rainha pela «parte», e a suspeita de conivéncia,
mesmo que involuntiria, da noiva com aquela, ou
com ‘mulheres’, em geral, pde em perigo a irreversi-
bilidade da metamorfose do Principe (sapo ou lagar-
to) em adulto, de que as mulheres se tornario apen-
diculares (como convém 2 ideologia patriarcal domi-
nante).
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do seu amadurecimento), a qual introduz
um principio de estabilizacio do real; ¢
sobre este écran que se jogam as desesta-
bilizagbes cognitivo/emocionais que per-

" mitem as alteracGes simbélicas de tama-
nho e poder, e as respectivas inversdes,
-como realizagoes de desejo (do desejo de
crescer, a nivel biogréfico, e do desejo
‘mégico’ de vinganga por inversio da si-
tuacdo, no imagindrio). Magnificados e
adornados de atributos de omnipoténcia
(que comecam a faltar ao sujeito infantil)
surgem os Deuses ¢ os Demonios, os Gi-
gantes e os Andes ou Elfos, os Reis e os
Pobres, a oposi¢io entre Deuses e Ho-
mens, ¢ entre Homens e Monstros (ani-
mais); (cf. A lampada de Aladino» e «O
Principe e o Pobre», de Mark Twain, etc.);
é sobre este écran que se dramatiza o ro-
mance neurdtico das origens (Freud, 1909),
que Marthe Robert reencontra como
«fonte de todos os romances» (Robert,
1965);

— O écran cognitivo secunddrio, tendencial-
mente em perda simbélica, onde cada ser
ou objecto tende (sem nunca o atingir) a
estabilizar-se de acordo com uma signifi-
cacio funcional ou utilitaria, com estabi-
lidade de forma e possibilidade de varia-
¢80 como significante e como significado,
de acordo com o contexto e com o resul-
tado material da ac¢lio em que se insere.

Estes écrans podem sobrepor-se, alternar-se,
paralelizar-se, interpenetrar-se ou condensar-se
ao longo de um texto, surgindo como niveis a
diferenciar num processo de andlise dinimica.

3.3. Enigmas textuais

Definimos como enigmas textuais os elemen-
tos transicionais do texto em que a I6gica (se-
cundiria ou manifesta) nio é respeitada, a ni-
vel do cendrio ou da dramatizag¢do. Os enigmas
sdo elementos essenciais do texto e devem ser
cuidadosamente detectados, na medida em que:



a) Representam a parte do inconsciente, no
texto (isto &, surgem como manifestacOes
de uma logica outra que a elaboragio
secundéria *® nio conseguin ocultar);

b) Se apresentam como. pontos de encruzi-
lhada da multiplicidade de redes associa-
tivas latentes;

¢) Sdo os ‘pontos fracos’ do trabalho de de-
formag@o e de ocultacio dos pensamentos
latentes;

d) Epunciam o local de uma contradi¢io
que se tornou insuperavel;

e) Na medida em que a sua aparigio é for-
cada pela logica do processo primario,
-permitem demonstrar que a perda de 16-
gica, a nivel manifesto, resulta de um
trabalho incompleto de ocultagio e de
integrago, cujas determinagbes se podem
precisar, ou seja, de uma Idgica das ope-
ragdes transicionais.

Tal como a técnica literiria da interrupgio
dos desfechos, das sequéncias e do adiamento,
que é uma técnica utilizada voluntariamente,
0s enigmas textuais tém uma funcgio fatica
(Jakobson, 1956), resultante a) da informagdo
incompleta ou contraditdria, acerca do herdi
(Freud, 1915, p. 111); b) da incompletude da
integracdo entre redes associativas diversas e c)
de iludirem as expectativas de desfecho criadas
no leitor, dificultando-lhe a identificacio com o
heréi e diminuindo-lhe, portanto, o efeito de
diminuicio das tensOes dramatizadas pelo tex-
to (efeito que se aproxima do produzido pela
interrup¢dio de tarefas, estudado experimental-
mente por Zeigarnik (1927) e Ovsiankina (1928)
e teorizado por Kurt Lewin (1946).

3.4. Simbolos

Definimos como simbolos os elementos sim-
ples das unidades do texto cuja logica de asso-
ciacio aos personagens ou ao processo transi-
cional contém mais informagio do que aquela

* Trabalho inconsciente de harmonizagio 16gica
dos diferentes planos, materiais e redes associativas
cuja condensagiio produz o texto manifesto.

que o seu uso pratico ou conota¢do social ime-
diata referenciam. ‘

Dada a possibilidade de extrapolac¢des inde-
vidas, a «traducfio simbdlica» é uma das ultimas
etapas de uma andlise estrutural-dindmica, e tal
«tradugiio» deve decorrer de associaghes laten-
tes do préprio texto ou, secundariamente, de
uma releitura do texto através do codigo sim-
bélico por exceléncia que é o da aproximacio A
estrutura corporal e suas funcoes, desde que tal
releitura se revele heuristica.

Um elemento simples (cen4rio, agente, objec-
to ou parte corporal mediador de uma trian-
gula¢fio) deve ser considerado na sua fungio
de simbolo (isto é, de portador de sobre-signi-
ficagGes) sempre que a sua significagio ime-
diata a nivel sociolégico (funcional, uatilitiria
consensual) possa:

a) Ser duplicada de uma «significagio sim-
bolica» conhecida a partir do trabalho ex-
perimental, do trabalho clinico ou da ani-
lise comparativa de mitos e religides das
4reas culturais a que o texto pertence;

b) Essa duplicagdo seja pertinente em ter-
mos da l6gica do processo primério;

¢) Reordene a significacio do texto, permi-
tindo assim a sua sobreinterpretacio;

d) A sva introdugdo resolva logicamente
«enigmas» ji detectados.

4. REALIZACAO DE DESEJOS

Equiparada ao jogo infantil como trabalho
de criacio de uma «ordem nova» e como satis-
fagdo substitutiva capaz de ladear as remincias
impostas pela ligagio, ontogeneticamente esta-
belecida, entre crescimento e tomada em consi-
deragio das limita¢cOes impostas pela realidade
(Freud, 1908, p. 70), a produciio do texto lite-
rdrio surge como um protesto, como uma in-
surreicdo ¢ como uma manobra de acesso indi-
recto as satisfagDes infantis pela via da sua
«realizacio imaginariay. Caracteristicamente, o
inconsciente desconhece a diferenga entre re-
presentacio e realidade, e aquela basta-lhe para
retomar o contacto com a vida intra-uterina,
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com o corpo materno sedutor e aleitante, com
a estima narcisica dos excrementos valorizados
como um tesouro, com a masturbacfio genital,
com os desejos «perversoss (exibicionismo/
[/voyeurismo, sadismo/masoquismo), com a pos-
sibilidade de expressdo ilimitada de agressivi-
dade, com as fantasias de incesto, parricidio e
omnipoténcia. Mas o sujeito nfio & senhor da
sua escrita, antes lhe & sujeitado, e no texto ir-
rompe nao apenas o trabalho da reconstituicio
imagindria das condigGes de repeti¢do das vi-
véncias arcaicas de prazer, mas também a re-
presentagdo compulsiva do medo, do fracasso
e da castragiio, incessantemente redramatizados
na busca «miégica» de uma solugio de com-
promisso que permita o seu controle, a sua
anulagio retroactiva (Freud, 1920, 1926).

A nivel manifesto o texto pode funcionar
como uma festa'” -—— e isso acontece tanto mais
quanto mais préximo estamos do consumo de
massas, do texto popular (que partilha, com a
religido, a possibilidade de funcionar como 6pio
do povo); contos populares, literatura ‘cor-de-
-rosa’, cinematografia do happy end, neles a
realizagio do desejo (a)parece manifestada. E
nessa mesma aparéncia manifesta que a reali-
zagdo de desejo mais se oculta — sob o desejo
legal, o desejo perverso; sob o desejo adulto,
o desejo infantil; sob o desejo razoavel, adapta-
tivo, o desejo omnipotente. E o mesmo se pode
dizer do remorso, do fracasso, da decepgio com
que, a nivel do desfecho manifesto, o desejo
infantil utiliza o desejo do Outro para ocultar
a sua realizag@o omnipresentemente dispersa
nos meandros do texto (pois ndo é esse o desejo
do Outro, o de salvar as aparéncias, mesmo que
sob a dura fachada dessa forma particular de
obediéncia que é o insucesso)?

Sem a compreensio da multiplicidade de de-
sejos contraditérios que se conjugam para pro-
duzir essa forma particular de compromisso
que o texto &, e da forma como para se expri-
mirem, directa ou veladamente, esses desejos
trabalham (n)o texto, nio é possivel aceder a

 «Uma festa é um excesso permitido, ou até mes-
mo ordenado, uma violagio solene de uma interdi-
¢io» (Freud, 1912:161).

46

compreensio do modo -como -eles trabaltham
o(s) sujeito(s), do modo como eles reconstroem
a sua biografia. Miquina de espreitar ¢ de dar
a ver, miquina de masturbar (caleidoscopio),
de pensar alternativas (banco de ensaio), m4-
quina de esperanca ¢ de combate (s7 vis pacem,
para bellum), mas também de sedugiio (o ar-
tista é um heréi) (Freud, 1911), o texto revela,
na muitiplicidade de fun¢bes a que se presta,
a multiplicidade de desejos que o constréi,
Sem os (dar a) conhecer, nenhuma anilise estd
terminada. E porque tal projecto é inesgotdvel,
e porque o desejo ¢ inesgotdvel, nenhuma an4-
lise estd nunca terminada. Apresenti-la incom-
pleta, em aberto, é o trabalho do analista.

5. FAZER FALAR O TEXTO —ou o falso
problema da ocultacio e do desvendamento
do sentido

Poliédrico, o texto d4 a ver uma das suas
faces, a que chamédmos (a duplo titulo) o texto
manifesto. Texto-panfleto, nele se anunciam
um ou alguns dos percursos possiveis do dra-
matizdvel, quase sempre os mais anddinos e
familiares, ou, pelo menos, os mais ‘légicos’ e
justificados, os mais ‘adultos’ (¢ mesmo quando
é o absurdo que ¢ apresentado, nfo faz parte da
sabedoria popular que a vida é um absurdo —a
tale told by an idiot, full of sound and fury,
signifying nothing?; ndo é o desespero uma pro-
ducdo bem comportada dos ‘adultos’?).

Uma vez lido na sua face manifesta (e ja
que nao ¢ de desespero que se trata — um texto
¢ um projecto de esperanca, um combate contra
a morte), trata-se ndo de lhe compreender o
sentido, mas de apreendé-lo como um enigma,
isto ¢, como um objecto que se furta a fornecer
os seus potenciais de prazer (mais que os seus
segredos) e que exige envolvimento.

Ao colocar a metdfora do detective, o ana-
lista d4 a entender que o sentido, tal como o
crime, existe. Bastaria excluir todos os inocen-
tes, tudo 0 que no texto é «acessério» e, puri-
ficado da ganga heterogénea, O SENTIDO res-
plandeceria como um brilhante, como um cri-
minoso, enfim exposto. Mas no texto nada é



«acessorion, ndo existe a inocéncia, tudo nele ¢
sentido, proliferagio de sentidos. No texto (co-
mo na vida) o crime, o sentido, est4 em toda a
parte (ou em lado nenhum).

Ler um texto nio é assim funcionar como
um detective («onde é que estard o sentido?»)
¢ nem mesmo como um mecfnico («nfo per
cebo esta engrenagem...»), mas como uma
crianga, para quem cada objecto é inesgotdvel
porque as suas virtualidades de utilizagio, em
contextos varidveis, sio inesgotdveis e comple-
mentares da inconstincia do desejo infantil, tal
como existe antes que a lei da uniformizagio
e da estabilidade irreversivel exercam o seu tra-
balho, mais ou menos conseguido, de domes-
ticacdo.

Da ordem do jogo, ler um texto € pois apren-
der a utilizd-lo como um caleidoscopio, apren-
der a rodé-lo, a fazé-lo mudar de sentido. Ro-
dar o texto, fazé-lo mudar de cena, de nivel,
de écran, é aprender a fazé-lo percorrer a di-
versidade de cenas, niveis e padrdes que o es-
truturam,

Nem de sentido univoco, nem no grau zero
do sentido, o texto é perverso polimorfo, a re-
versibilidade é o seu jogo. Espago paradoxal,
ler o texto é aproximar dele de tal forma o
olhar que a sua primeira configuragio j4 nfo
seja visivel, e imprimir-lhe o trabalho de rota-
¢30 que, revelando-o na sua multiplidade, pro-
duz nele o efeito de maravilhoso.

Aos psicologos, a quem a seducgio do texto
porventura atemorize, restard desmontar-lhe as
estruturas, deduzir-lhe as leis, deitar fora «o
resto» 8, Como diz Freud — com toda a ambi-
valéncia que o sabé-lo comporta — «a ciéncia
é, no final, a rendncia mais completa ao prin-
cipio do prazer de que é capaz a nossa activi-
dade psiquica». (Freud, 1910) *°,

¥ «Resto» precioso a0s olhos do psicanalista: «...a
psicanjlise (...) tem também o costume de descobrir,
através de tracos desdenhados ou inobservados, atra-
vés do Refugo («recusay) da observacio, as coisas
secretas ou ocutlasy (Freud, 1914, p, 23).

* Qu talvez nfo, jA que, «em verdade, nio sabe-
mos renunciar seja ao que for, ndo sabemos senio
trocar uma coisa por outra; aquilo que parece ser
rentncia nio é, na realidade, senio formacio substi-
tutiva» (Freud, 1908, p. 71).

RESUME

Considérant les impasses ou aboutissent les
analyses de texte structuralistes et psychanaly-
tiques «classiques», I'auteur propose lintégra-
tion dans un seul modéle d'analyse des deux
perspectives, de fagon a éviter le formalisme et
le subjéctivisme interprétatif. Ces deux perspec-
tives trouveraient son fondement dans les pre-
miers travaux de Freud, spécialement dans
Linterprétation des réves (1900).

Partant d’'une analyse structurale, sont isolés
les concepts de récurrence et d’assimilation,
opposition et invérsion, triangulation, schéma
structural d’action et énigme textuel, lesquels
permettent I'abandon de la litérallité du texte et
la recherche du texte latent. Particulier relief
est donné au concept de triangulation, ou
comme une opération mentale simultanément
structurante et défensive; le texte, en tant que
dramatisation projéctive ou les désirs ontogené-
tiguement contradictoires trouvent sa réalisation,
appardit ainsi comme I'élaboration transitionelle
d'une séquence de triangulations.

L’analyse dynamique, deuxiéme étape de la
méthode proposée, se processe a sept différents
niveaux d'analyse intratextuelle, qui doivent
étre détressés.

Partant du concept fondamental de surdé-
termination et des principes psychanalytiques
du déterminisme psychique et de la conservation
dans le psychisme, U'analyse ne conduit pas a
la découverte d’'un sens «caché», mais, tout au
contraire, révéle le texte comme une complexe
articulation de réseaux associatifs, chargés de
multiples niveaux de signification, ce qui éxige
un approche «calleidoscopique» du texte. Dans
cette perspective, le plaisir du texte résulte
des rythmes formels définis par les récurrences
et de sa sursignification et aussi de la possibilité
d’accéder, rationnelle ou intuitivement, @ la
multiplicité de significations et de temps qu'y
sont condensés.

SUMMARY

Considering the impasses of the «classic»
structuralistic and psychoanalytic analysis, the
author proposes the integration in a single model
of analysis of both perspectives, in order to
avoid the formalism and subjectivism in inter-
pretation. He thinks that both perspectives find
their foundation in Freud’s early works, spe-
cially in The Interpretation of Dreams (1900).

Starting with a structural analysis, the author
isolates the concepts of recurrence and assimila-
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tion, opposition and - inversion, trigngulation,
structural pattern of action and textual enigma,
which allow the abandonment of the literallity
of the text and the search for the latent mean-
ing. A special relevance is accorded to the con-
cept of triangulation, which is seen as a mental
operation simultaneously structurant and defen-
sive; the text, as a projective dramatisation
where ontogenetically contraditory desires find
their realisation, appears thus as the transitional
elaboration of a sequence of triangulations.

The dynamic analysis, second step of the
proposed method, operates at seven different
levels of imtratextual analysis, which have to be
discriminated.

Starting from the furdamental concept of
overdetermination and the psychoanalitic prin-
ciples of psychic determinism and conservation,
the analysis does not lead to the discovering of
a «hidden» meaning but, on the contrary,
reveals the text as a complex system of asso-
ciative networks, loaded with multiple levels of
meaning, to which a «caleidoscopic» approach
is required. In this perspective, the pleasure of
the text results both from the formal rythms
defined by the recurrences and from the possi-
bility of accession, rationnally or intuitively, to
the multiplicity of meanings and times it
contains.
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PERSPECTIVAS DO HOMEM

(AS CULTURAS, AS SOCIEDADES)

TRES OBRAS FUNDAMENTAIS NO LANCAMENTO
DE UMA NOVA COLECCAO

.-« MARC AUGE
A CONSTRUCAO
. RO MUNDO

«+ « MARC AUGE E £ EVANS PRITCHAKD
0S DOMINIOS DO ANTROPOLOGIA
- PARENTESCO SOCTAL
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Esta colec¢ao visa essencialmente
o estudo da evolu¢ado do homem

sob 0 aspecto genericamente antropoiégico
— isto &, a visao do homem como um ser
que se destacou do conjunto da natureza,

que soube modelar-se a si proprio,

que foi capaz de criar técnicas e artes,
sociedades e culturas.
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