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RESUMOS

NOME: Catarina Barros N° ALUNO: 15264
CURSO: Ciclo Conducente ao grau de Mestre em Psicologia Aplicada

AREA DE ESPECIALIZACAO: Psicologia Clinica

ANO LECTIVO: 5°

ORIENTADOR: Prof. Doutora Maria Emilia Marques

DATA: 2009

TITULO DA DISSERTACAO: O Materno em “Tudo Sobre a Minha Mie” de Pedro

Almodovar

RESUMO

Neste trabalho, pretende-se reflectir sobre as diversas faces do Materno e do
Feminino no filme “Tudo Sobre a Minha Mae”, de Pedro Almodoévar, autor
contemporaneo que tem usado amplamente as personagens femininas na sua obra
cinematografica. Procura-se apreciar como é retratada a funcdo materna no filme,
ligada as dimensdes de cuidado, de ajuda e de alimento.

Abordar o elemento materno presente numa criagdo artistica, através das
dinamicas relacionais entre personagens, compreende um movimento particular:
sublinhar a pertinéncia da obra, enquanto matéria de reflexdo e de interrogacdo, bem
como na qualidade de aliada do conhecimento.

Palavras-chave: Materno, Paterno, Feminino.

TITULO DA DISSERTACAO EM INGLES: The Maternal in “All About My
Mother” by Pedro Almodévar

ABSTRACT

In this article, it is intended to analyze the various faces of the Maternal and
Feminine in the film "All About My Mother" by Pedro Almoddévar, contemporary
author who has extensively covered the female characters in his film work. It seeks to
assess how it is portrayed in the film the maternal role, linked to the dimensions of care,
aid and feeding.

Addressing the maternal element present in an artistic creation, through the
relational dynamics between characters, comprises a particular movement: emphasize
the relevance of the work, as a matter of reflection and questioning, as well as an ally of
knowledge.

Keywords: Maternal, Paternal, Feminine.
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I- INTRODUCAO

O presente trabalho, procura elaborar uma reflexdo sobre as diversas faces do Materno

~ 9

oferecidas no filme “Tudo Sobre a Minha Mae”, de Pedro Almoddvar, autor contemporaneo

que tem vastamente privilegiado as personagens femininas na sua obra cinematogréfica.

Assim, o estudo contempla o propdsito de apreciar como € retratada a fun¢do materna nas
dindmicas relacionais entre personagens e, desta forma, enaltecer a obra artistica no seu

contributo para o conhecimento, pensamento e indagacao.

A leitura do filme ird compreender a andlise de quatro cenas, escolhidas de entre a narrativa

do mesmo, pela sua relevancia no que concerne ao tema mencionado.

A primeira cena analisada descreve a relagdo existente entre uma mae e seu jovem filho,
ligacdo que € vivida com grande intensidade de parte a parte, evocando-se uma total auséncia

da figura paterna e sua repercussao.

O segundo excerto escolhido retrata a relagdo entre duas mulheres, em que uma cuida da
outra, a qual se encontra gravida e gravemente doente. Mais uma vez, é-nos revelada uma
situacdo de maternidade em que o pai € ausente, aguardando-se a chegada de um bebé que

serd recebido apenas pelo elemento feminino.

Prosseguindo a leitura de “Tudo Sobre a Minha Mae”, serd abordado um terceiro excerto,
referente a0 mondlogo proferido por uma personagem que se transveste, uma «mulher»
nascida homem, que se relaciona com os demais numa inscricdo ao materno, oferecendo

cuidado, proteccao e amparo.

Por fim, analisa-se uma quarta cena, que exibe o reencontro de um casal volvidos muitos
anos de separacdo, em que podemos vislumbrar a complexidade da relacdo entre ambos,

onde o materno, o feminino e o masculino se cruzam de forma nebulosa.



Pedro Almoddvar tem uma forma particular de narrar as vivéncias humanas, sobretudo as
mais conturbadas ou intensas emocionalmente, com um misto de ldgrimas e de riso, o que

permite aceder as mesmas e enriquecer o seu conhecimento.

Em 1932 Freud recomendava que quando a ciéncia ndo oferecia a solu¢io para um problema,
que se perguntasse aos poetas. De facto, t€ém sido bastantes os trabalhos de psicanalistas a

partir de obras de arte, pela possibilidade de ai se encontrarem respostas, trilhos, luzes...

Em muitas ocasides, escritores, poetas, musicos, cineastas ou outros artistas sdo citados por
autores psicanaliticos, sdo motivo de inspiracdo para a Psicandlise pela sensibilidade do seu

olhar sobre a realidade.

Coimbra de Matos (2000) considera que na actividade onirica existe predominancia de um
funcionamento de tipo narcisico, ao passo que na actividade criativa assiste-se a um
funcionamento de tipo objectal, de relagdo com o objecto, neste caso, com os destinatarios da
obra. Do ponto de vista do referido autor, a obra criativa reveste-se de uma intencdo, a de
fazer sonhar o receptor, passando o ultimo, desta forma, a criar também: “E este 0 fenémeno
da cultura viva — de criacdo em criagdo”. Assim, ambos, sonho e criacdo, integram a
possibilidade de levantar questdes, equacionar dados e resolver problemas, pelo que admitem

uma “funcdo auxiliar ou complementar do raciocinio”.

Waelder (1965) refere-se a arte na relacdo com o id, ego e superego, conceitos fundamentais
psicanaliticos. Sobre a aproximacao da arte ao id, Waelder comenta que, para Freud, a arte era
sobretudo uma oportunidade de realizar, no plano da fantasia, os desejos que se frustravam na
vida real, fosse por obstdculos externos ou por inibi¢des morais. A arte seria, entdo, uma
espécie de parte selvagem no movimento do principio do prazer ao principio da realidade,

actuando como uma vdlvula de seguranca da civiliza¢do. Citando Freud:

“A arte da lugar a uma reconciliacdo peculiar entre os dois principios (o principio do prazer e
o principio da realidade). Um artista é orginalmente um homem que se alheia da realidade

porque ndo pode aceitar a rendncia a satisfacdo dos instintos que esta exige ao principio, € um



homem que permite ao seus desejos erdticos e ambiciosos actuar plenamente na vida

fantastica” (1911);

“(...) A arte (...) € uma actividade destinada a acalmar desejos insatisfeitos, primeiro no
proprio artista criador e depois nos seus ouvintes ou espectadores (...) O primeiro objectivo
do artista € libertar-se a ele mesmo e, mediante a comunicagdo da sua obra a outras pessoas

que sofram dos mesmos desejos retidos, oferecer-lhes idéntica libertacao” (1913).

As criagOes do artista tornam-se a satisfacdo imagindria dos seus desejos inconscientes, a
semelhanga dos sonhos e, como eles, integram um certo compromisso, de forma a evitar
qualquer conflito aberto com as forcas da repressdo. A relacdo do criador com o receptor
medeia-se através de um eventual disfarce ou modificacdo do objectivo do impulso, do lado
«belo» da obra e da expressdo da fantasia, de forma a haver comunica¢do com o outro, para

que também ele desfrute da criagdo como acto social e ndo puramente egoista.

Na aproximacdo da arte ao ego, o autor fala de uma economia de solucdes e da ideia de
beleza. O ego €, no modelo psicanalitico um agente de solu¢do de problemas, estando a
qualidade de uma realizacdo relacionada com o encontrar de uma solu¢cdo quando a tarefa
parecia irresolivel. Em segundo lugar, essa mesma qualidade relaciona-se com a perfei¢ao da
solucdo e, em ultimo lugar, com a sua elegancia, com a economia dos meios. Para o autor,
estas sdo as caracteristicas que fazem do belo uma solugdo e que constituem o “aspecto ego da

beleza”: perfeicdo e economia de meios.

Na aproximacao da arte ao superego, Waelder recorda que Freud, num seu artigo sobre o
humor (1927), enunciou uma forma de prazer estético ligado as operacdes do superego. O
humor tem algo de libertador, mas tem também algo de grande e nobre. Waelder menciona a
seguir como Freud via na pessoa que adopta uma atitude humoristica face aos outros, uma
semelhanga com o comportamento do adulto para com uma crianca, como SOrIri
compreensivamente ante a trivialidade dos interesses e sofrimentos que lhe parecem tdo
grandes. Nesta atitude, o humorista retira o acento psiquico do seu ego, passando-o ao seu

superego.



O humor é, pois, um dos casos em que o individuo se eleva acima da situacdo e preserva
intacto o seu narcisismo. Esta formulagao do autor é completada com as palavras de Freud:
113 2 . o . . . . ~

A sua grandeza estd claramente no triunfo do narcisismo, na vitoriosa afirmacdo da
invulnerabilidade do ego. O ego nega desesperar-se com as provocacdes da realidade e
deixar-se arrastar no sofrimento. Insiste que ndo podem afectar-lhe os traumas do mundo

exterior e demonstra que tais traumas nao sao mais do que ocasides para obter prazer” (1927).

Efectivamente, a obra criativa permite reflectir sobre os mais variados temas e, através do
belo, transportar para uma eventual gratificacdo. Ainda que se abordem realidades e
sentimentos de desprazer ou mesmo de dor no objecto artistico, ele ergue uma ponte para o
prazer, oferece a possibilidade de dar significado aos desafios da realidade de uma forma
compensadora. O humor € disso exemplo, sendo como que um acto de sorrir depois da
adversidade, sorrir porque se elabora uma reflexdo, uma elevacdo, a qual se torna

transformadora.

Feitas estas breves consideracdes sobre obra artistica, processo criativo e abordagem
psicanalitica, voltamos ao objecto do presente trabalho, o filme enunciado. Trata-se de uma
pelicula repleta de emocdes e acontecimentos dramaticos, ndao obstante, esses ingredientes sao
temperados com diversas notas de humor, uma caracteristica do realizador que espelha

justamente este movimento de transformar, elevar, de dar significado, sorrindo.

Comecemos por descobrir o autor e a sua narrativa nesta fita, antes de abordar os excertos

eleitos enquanto material de andlise para o tema do elemento materno.

Pedro Almoddvar, cineasta espanhol, autor de “Tudo sobre a Minha Mae”, filme de 1999
sobre o qual se ird reflectir neste estudo, tem recebido elevado reconhecimento internacional,
na qualidade de singular criador, observador e narrador. Nos seus filmes, sensibilidade,

densidade, humor, drama e critica rednem-se habilmente.

Antonio Holguin (1994), num estudo dedicado a Almoddvar, refere-se ao propdsito do autor
filmar um mundo préximo a todos nds, tal e qual como o conhecemos, intuito que o torna um

brilhante retratista da sociedade, capaz de fazer com que o mais inverosimil resulte credivel.



A obra do cineasta é contemporanea, com valor intrinseco, tanto cinematografico como social

e artistico.

Poder4 dizer-se que a filmografia do autor gira em torno do tema do amor, o amor em todas as
suas formas. Paralelamente, € tratada uma profusdo de outras dimensdes, como a familia, a

religido, a loucura, a doenca, a musica, a arte, a morte...

Para melhor compreender a visdo de Almodoévar relativamente a realidade interna e externa
do individuo, conforme tratada na sua obra, seguem-se alguns apontamentos biogrificos do
cineasta. Analisar as personagens de uma obra artistica, neste caso, de um filme, associa-se

inevitavelmente a conhecer o autor que as concebe.

Pedro Almoddévar nasce em 1951, numa povoacdo castelhana, Calzada de Calatrava. Af
passou a sua infancia com os pais e quatro irmaos numa familia humilde, de origem rural, até

aos oito anos, altura em que a familia foi viver para Céceres.

Nesse periodo o cinema espanhol vivia uma série de adversidades que culminaram nas
“Conversagoes de Salamanca”, onde se discutiu a realidade do cinema nacional. Pedia-se um
novo Cédigo de Censura, um dos principais problemas com que o cinema espanhol contou
durante toda a época do franquismo, que reprimia muitas ideias e iniciativas de realizadores

nacionais, bem como a visdo de um cinema internacional renovado e progressista.

Almodévar €, assim, um autor fruto do pds-guerra e do franquismo, que assiste a mudanca

democratica experimentada pela sociedade espanhola.

Quando o Almoddévar termina os seus estudos, ao nivel de bacharelato, decide viver
autonomamente, deixando Cdaceres e instalando-se em Madrid com o seu irmdo. A chegada a
Madrid significou a descoberta de um mundo novo, mais livre e mais culto, que fomentou o
desenrolar da sua formacdo cultural e pessoal. Aqui descobre o cinema, a literatura, as

relacOes humanas e tudo o que € sinénimo de liberdade e cultura.



Neste contexto ird surgir um acontecimento histérico transformador da mentalidade de toda
uma geracao: o Maio de 1968 em Franca. Este movimento politico-cultural vai influenciar a
sociedade da época, dignificando o individuo enquanto pessoa, frente a imposi¢ao politica

ditatorial.

Almododvar, desta forma, formava o que mais tarde seria o seu universo cinematografico.
Trabalhava em teatro e cinema, escrevia fotonovelas, bebendo de todas as fontes possiveis, de
todo um universo feminino que lhe deu asas para desenrolar o seu estilo e as suas
personagens. Assim converteu-se num grande director de actrizes, € um grande conhecedor da

alma e do mundo da mulher.

Por essa altura um novo movimento artistico-literdrio aparece na capital de Espanha,
relacionado com a década de 80, onde deu os seus maiores frutos, produto da chamada

“movida madrilena”, a imagem do Surrealismo em Franca, e da “Bloomsday” em Inglaterra, o

movimento aglutinou os cérebros mais interessantes da época.

Com uma Administragdo Publica preocupada em apenas subsidiar filmes, especticulos e
literatura que oferecessem ao estrangeiro uma imagem culta do pais, Almoddvar, ao ser um
artista original, contemporaneo e retratista de uma sociedade hedonista, depressa se torna no

realizador mais famoso do pais, vindo mesmo a superar Bufiuel e Carlos Saura.

Os autores Jover, Richter e Sousa (1998) consideram que na obra do cineasta se encontra uma
forte presenca de elementos psicanaliticos: prazer e desprazer, passado e presente, trauma e
sintoma, real e simboélico, culpa e sublimagdo. Os autores recordam que Freud em “Recordar,
Repetir e Elaborar” (1914), chamava a ateng¢do para os casos em que o paciente, em vez de
recordar o material que poderia estar reprimido e esquecido, o expressava pelo agir. A

experiéncia nao seria reproduzida pela lembranca, mas sim repetida pela ac¢ao.

Esta dinamica € possivel de apreciar nos filmes de Almoddvar, onde se encontra
repetidamente uma relacdo passado/presente, em que as personagens actuam em func¢do de
factos ocorridos no passado. Jover, Richter e Sousa (1998), identificam na filmografia do

autor, o retorno do passado no presente, ainda que sob manifestagdes diferentes.



A representacdo do universo feminino na obra de Almodévar € bastante saliente, como ja foi
referido. O autor define, alids, a sua predileccdo por mulheres: “J4 dizia Raphael que os

homens também choram, mas as mulheres choram melhor” (cit. Por Holguin, 1994).

Pelo contrdrio, as personagens masculinas, apagadas pela abundancia e sensibilidade das
femininas, surgem como alvo de maior censura, sendo descrita uma sociedade fortemente

influenciada pelo machismo, que o autor vé como causa das tragédias da mulher.

Com “Tudo sobre a minha mae” (1999), o realizador vé finalmente a confirmag¢do do seu
sucesso internacional, em Cannes, nos Prémios Europeus de Cinema e obtendo o Oscar na

categoria de «Melhor filme estrangeiro», pela Academia de Hollywood.

Neste filme, o excesso melodramético e de humor obedece a limites, tem o seu cédigo de
decoro: ndo se vé sangue, nao hd ja a irrisdo intempestiva de outros filmes. Também ao nivel
das personagens se observa um consenso: todas sdo, em ultima andlise, humanizadas,

passiveis de compreender e empatizar.

A narrativa oferece-nos personagens intrigantes e comoventes, cujas dindmicas relacionais se
vido encetando sobretudo em torno do elemento materno. Esse «universo materno», retratado
pelo autor ao longo da sua producdo cinematografica, e nesta fita em particular, serd o motor
para a constru¢do deste trabalho, universo a partir do qual se procurard reflectir e retirar um

contributo.

“Tudo Sobre a Minha Mde fala da criagdo artistica, das mulheres, dos homens, da vida, da
morte, e &, sem duvida, um dos filmes mais intensos que eu ja fiz. Nao que nos outros tenha
havido sequéncias banais, mas neste aqui eu quis ir ao essencial de cada sequéncia utilizando
elipses, e isso dd uma sensacdo de intensidade, por vezes mesmo um pouco asfixiante. A
literatura, o teatro, o amor de duas mulheres, a mae ferida que luta, o mundo do travesti
Agrado e da prostituicdo sao assuntos que eu ja tinha tratado, mas desta vez abordo-os de uma
maneira muito diferente. Eu acho que com os mesmos elementos e com as mesmas
personagens se pode fazer milhares de filmes diferentes.” (Pedro Almodévar, 1999, in

“Conversas com Pedro Almoddévar”, 2000, de Fredéric Strauss).



O filme conta a histéria de uma enfermeira (Manuela) que, na sequéncia da perda do filho
(Esteban) num acidente, resolve ir em busca do pai deste e assim cumprir o dltimo desejo
confessado pelo jovem, ao qual sempre houvera sido vedada informagdo sobre a figura

paterna. Trata-se portanto de um filme dramaético.

Manuela nunca dissera a Esteban quem fora o pai. Em memoria do filho, a protagonista deixa
Madrid e segue para Barcelona para procurar o ex-marido, com o intuito de lhe dizer que as
ultimas palavras escritas pelo filho de ambos eram dirigidas a ele, mesmo sem nunca o ter
conhecido. No entanto, primeiro terd de lhe contar que quando ela o abandonara dezassete
anos antes, estava gravida, que tiveram um filho e que ele morrera. Manuela terd de lhe dizer
ainda que chamou ao filho Esteban, o mesmo nome do progenitor, que entretanto o tinha

alterado para Lola, passando a assumir a imagem de mulher.

Francisco Frazao (2000), num ensaio elaborado sobre esta pelicula, comenta que a narrativa
cinematografica acompanhard o percurso de Manuela a seguir a morte de Esteban, sendo o
retorno a Barcelona trabalhado através da imagem de um tinel de comboio; simbdlica viagem
pelo interior da terra que alude a um percurso interno, um regresso ao passado, ao que foi

abandonado e rejeitado.

Pelas palavras de Manuela: “Héa dezassete anos fiz este mesmo trajecto, mas em sentido
contrério, de Barcelona a Madrid. Também fugia, mas ndo estava s0, trazia o Esteban dentro

de mim. Entdo fugia do pai dele e agora vou a sua procura.”

Ao longo deste caminho e até atingir a finalidade pretendida, Manuela ira reencontrar Agrado
(sua amiga e do ex-marido), conhecer a Irma Rosa (gravida de Lola) e assistir de perto a peca
de teatro “Um eléctrico chamado desejo”, de Tennessee Williams, espectdculo que a marcara
profundamente em jovem, ja que a prépria e o ex-marido haviam em jovens integrado um

grupo de teatro amador, que levara a cena esse mesmo especticulo.

Com a perda de Esteban, filho a quem se dedicara em absoluto, o sentimento de vazio
emerge, bem como um subsequente movimento de substituicio. Este mecanismo de
«substituir por» serd uma presenga evidente no filme. Sao vdrias as substitui¢des, a varios

niveis, que se operam em “Tudo Sobre a Minha Mae”.



Parafraseando Frazdo (2000) “Uma pessoa substitui outra: o terceiro Esteban, filho de Rosa,
toma o lugar do filho de Manuela; Manuela faz também as vezes de mae de Rosa durante a
gravidez, sendo substituida por Agrado como ajudante da actriz Huma, além dos
acontecimentos relacionados com Um eléctrico chamado desejo” (Manuela substitui uma
actriz, assim como Agrado improvisa um mondlogo biografico, numa noite em que o

espectaculo € cancelado por duas das actrizes terem faltado).

Como se pode constatar, sao diversas as personagens femininas apresentadas no filme, e que
se cruzardo ao longo do mesmo: Manuela, a Irma Rosa e sua mae, os travestis Agrado e Lola,

as actrizes Huma e Nina. Todas as personagens compreendem um vasto mundo proprio.

Neste trabalho ir-se-a privilegiar a forma como o elemento materno € sugerido na fita, em
Manuela, Rosa e Agrado, as personagens mais relevantes sob este prisma, assim como as
dindmicas relacionais que se irdo tragar entre as mesmas. No campo das referidas dinamicas,
salientam-se as constituidas entre Manuela/Esteban, Manuela/Rosa, Manuela/Lola e entre

Agrado e restantes personagens.

No paradigma psicanalitico cldssico, os conceitos de feminino e materno aparecem muitas
vezes assimilados, ou formulados como reciprocamente dependentes, quando materno e
paterno se podem considerar categorias dentro das categorias maiores de masculino e

feminino (José Afonso, 2007).

Citando Maria Emilia Marques (1996), no ambito destas nog¢des: “Conceito que atravessa
varios eixos simbolicos, o feminino pode aparecer pelo menos a trés niveis: alimentador,
continente, fértil, fecundo e omnipotente; sedutor, erotizado e erotizante e, finalmente,
aterrorizador ¢ mesmo destrutivo (...) Parece-nos haver alguma legitimidade em afirmar que
enquanto o feminino mobiliza a identificacdo, mobilizando, portanto, também, o masculino, o
materno mobiliza e implica sobretudo o corpo, corpo sujeito a fungdes especificas, funcdes
essas que sO sdo intermutdveis nas fantasias. Quanto ao paterno, ele cumpre o papel de
separador, reparador e mediador, papel que permite a transicdo, a continuagdo, a
continuidade e a realizagdo, nem que para tal seja necessdario o recurso a forga, isto é, ir

contra.”



10

Na funcdo materna, podem inscrever-se dimensdes como as da criacao, fertilidade, continente,
alimento e cuidado, enquanto que o feminino inclui o potencial erético e sedutor, que também
pode ser fonte de terror. O elemento materno liga-se, assim, a determinadas fun¢des, como a
de prestacio de cuidados e afectos especificos, de protec¢do, seguranca, amparo, de
compreensdo destas necessidades no outro. Ao elemento masculino caberd dinamizar a
separacdo entre o sujeito e a figura materna, permitindo a continuidade e escudando de uma

relacado fusional entre os dltimos.

Dentro deste contexto, o presente estudo ird procurar apreciar como no filme € sugerida a
vivéncia da maternidade, assim como a presenca do elemento materno na relacdo entre
personagens, através da andlise de quatro cenas. A este objectivo une-se um segundo:

enaltecer o cinema enquanto fonte de emocdes, face a um publico convidado a reflectir.
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II - LEITURA DO FILME

Tudo sobre o meu pai...

“Amanha faco dezassete anos, mas pareco ter mais. N&s, rapazes que vivemos sozinhos com
as maes, temos uma expressao propria, mais séria que € costume, de intelectual ou escritor. E
no meu caso € natural, por ainda por cima ser escritor.” Estes sdo os pensamentos do jovem

Esteban, que inauguram a sua presenca no filme.

Almodévar, neste filme, alude a uma configuragdo familiar frequente nos dias de hoje, o
agregado familiar monoparental mae/filho. O inicio da narrativa retrata uma familia
constituida por uma mae e seu filho adolescente, havendo auséncia da figura paterna,
considerando o jovem que essa particularidade lhe confere uma maior maturidade e potencial

criativo.

Esteban vive uma estreita relacio com a sua mae, Manuela, enfermeira hospitalar numa
Unidade de Transplante de Orgdos, admirando-a intensamente. E sugerida a forte presenca de
um universo feminino na vida do jovem escritor, que se interroga sobre a figura paterna, ao
mesmo tempo que assiste ao filme “All about Eve” e prepara um romance intitulado “Tudo

sobre a Minha Mae”, o titulo do filme (Regina Néri, 2003).

Esteban: “Um dia destes vais ter de me contar tudo sobre o meu pai; ndo chega
dizeres que morreu antes de eu nascer’.

Manuela: “Nao € um assunto f4cil de falar...”

Esteban: “Calculo, se nao ja me tinhas contado. Estive quase a pedir-to como
presente de anos”.

Manuela: “Nao sei se serd um bom presente”.

Esteban: “Enganas-te. Para mim nao podia haver melhor.”

Manuela: “Entdo conto-te tudo quando chegarmos a casa.”

Na noite em que um automével leva a vida do seu filho Esteban, o presente e o futuro de

z z

Manuela ficariam envolvidos numa escuriddo e angustia profundas. O jovem € vitima de
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atropelamento ao correr atrds de um automdvel, para pedir o autdégrafo de uma actriz como
oferta para a sua mde. Nessa mesma noite, enquanto aguardava no hospital, Manuela leria as

ultimas linhas escritas pelo filho num bloco de notas que ele trazia sempre consigo.

“Ontem a noite a mde mostrou-me uma fotografia dela em nova, a que faltava metade. Nao
lhe quis dizer mas a minha vida falta também essa parte. Esta manhd remexi as gavetas e
encontrei um molho delas. A todas falta metade. O meu pai, suponho. Quero conhecé-lo.
Tenho de fazer a minha mae perceber que ndo me importa quem seja, nem como seja, nem

como se portou com ela, ndo me pode roubar esse direito”.

Na literatura psicanalitica, diversos autores referem-se a importancia da figura paterna
enquanto agente facilitador da separacdo-individuagao da crianga face a mae. Durante este
processo, no caso do menino, este ird voltar-se progressivamente para o pai, “tornando-se o
pai, o protector absoluto contra as necessidades regressivas a um passado simbidtico encarado

como «paraiso perdido» ” (Blos, 1988, cit. por Rodrigues, 2000).

Jeanne Lafont (2003), num trabalho dedicado justamente ao filme ‘“Tudo Sobre a Minha
Mae”, faz referéncia ao facto de, logo no inicio da fita, existir uma alusdo ainda que
metaférica, ao mito de Edipo, na sua apresentacio mais cldssica: a impossibilidade para o
jovem filho, de amar outra mulher que ndo a mae. No filme, surge a morte prematura do
adolescente, quando este, com o objectivo de recolher um autégrafo, resolve perseguir o

automovel que transportava uma actriz muito apreciada pela sua mae.

O desaparecimento de Esteban, além de se poder relacionar com o envolvimento intenso que
o mesmo manifestava relativamente ao «universo» da mae, pode também associar-se a
auséncia do pai, da figura paterna. O desconhecimento que Esteban tinha quanto ao
progenitor, que para o jovem era sentido como a falta de uma metade na sua vida, bem como
da sua mae, levava-o a perseguir essa mesma parte. Existe em Esteban uma busca incessante,
como que uma perseguicdo ao nivel do paterno e do materno, uma procura do parental,

procura essa que, em certa medida, acabaria por se envolver em tragédia, em morte.

Lucia Paschero (2002) sublinha igualmente a importancia da figura paterna no processo de
separagdo-individuacdo da crianga, referindo-se ao caso das meninas, sendo que inscreve o

pai, 0 homem, como o grande definidor do devir feminino. Segundo a mesma, o pai ndo sé
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representa a chegada do Edipo como representa sobretudo a chave da sua resolucdo. A
fantasmatica do pai define a erotizacdo da filha, e a lei, o interdito, que é a proibi¢do do
incesto, ¢ uma lei que valerd tanto para o masculino, como para o feminino, para o filho ou

filha.

Assim, € o pai quem fornece o limite adequado entre o que se pode e o que ndo se pode ter,
limite este de relevancia fundamental. A referida autora finaliza esta concepg¢ao efectuando a
seguinte ressalva: “... o pai € a lei amadvel, que se ama. E apenas porque é amado, € que vale

como lei.”

Recordando Teresa Ferreira (2002): “Nos dois sexos, a boa identificacdo paterna deve integrar
o que ha de mais evoluido no psiquismo humano, no sentido dos valores morais, da
socializacdo, das nocdes claras de distdncia na relacdo com os outros, base de um respeito
miutuo na relagdo humana necessdria ao sucesso na integracio escolar, social e profissional
mais tarde.” Com efeito, quando existem relacdes familiares de qualidade, tanto a nivel
parental como conjugal, fica favorecida a adequada interiorizacdo das diversas nogdes

enunciadas.

Este excerto do filme faz alusdo as fragilidades decorrentes da auséncia da figura paterna mas,
acima de tudo, da auséncia do masculino. Em concreto, remete-nos para a imensa importancia
da construgdo interna da histéria do individuo, de como é fundamental para o ser humano
poder pensar-se, conhecer-se, ainda que a verdade da sua histéria ndo seja a mais feliz. Neste
sentido, as vivéncias dramdticas do jovem, comecavam a encontrar aplicacdo nas suas obras
criativas, nos textos que escrevia, no que poderia vir a tornar-se um movimento de

sublimacao.

Esteban sentia que lhe faltava metade da sua vida, o que o transportava para um sentimento
de incompletude e busca do paterno. Por outro lado, o jovem efectuava um apaixonado
investimento na figura presente na sua vida, a materna, do que resultaria uma separacao
tragica e uma impossibilidade de acontecerem outras relagdes vivas, além da vivida com a sua

mae.
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Este menino vai ser das duas...

Como ja foi dito, ao longo da narrativa do filme vamos encontrando transversalmente
movimentos de substitui¢do, comecando pelo tema do transplante de &rgdos, assunto

inaugural e antecipatdrio do tipo de movimentos que se irdo seguir.

Na esséncia da histéria que nos é contada, emerge um acontecimento substitutivo de grande

relevancia: apds a morte do filho de Manuela, ocorre o nascimento do filho da Irma Rosa.

Rosa: “Vou chama-lo Esteban”.

Manuela: “Ao teu filho? E porqué?

Rosa: “Por causa do teu. Este menino vai ser das duas.”

Manuela: “Quem dera que estivéssemos s6s no mundo, sem compromissos. Tu e o teu
filho s6 para mim. Mas tens familia, Rosa.”

(...)

Rosa: “Espero que o terceiro Esteban seja o definitivo para ti.”

Manuela: “O terceiro Esteban?”

Rosa: “A Lola foi o primeiro, o teu filho, o segundo.”

Manuela: “Sabias que a Lola foi também pai do meu?”

Rosa: “Claro. Nao foi precisa muita esperteza...”

Manuela: “A Lola ndo sabe que tivemos um filho, nunca lhe disse.”

Rosa: “E o teu filho, sabia?”

Manuela: “Também nao. Mas ndo falemos de tristezas, hoje é um grande dia.”

(...)

Rosa: “Promete-me uma coisa. Se acontecer alguma coisa... Promete que nao lhe
escondes nada.”

Manuela: “Nao tenho de prometer nada, dizes-lhe tu o que quiseres.”

Rosa: “Promete.”

Manuela: ““Se isso te sossega... Estd bem, eu prometo.”

Raquel Goldstein (2002) aborda a realidade psiquica da mulher num tempo essencial, o da
passagem de menina a jovem mulher, durante o qual se poderd tornar mae, através das forcas

pulsionais que activam o «desejo de um bebé». As reflexdes da autora parecem poder
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constituir algum significado as dinamicas relacionais trazidas por Pedro Almoddvar nestas
personagens: a maternidade de Manuela, o filho que Rosa espera, que se chamard também
Esteban e ainda, a propria relacdo entre Manuela e Rosa, fortemente maternal, em que

inclusivamente sao prestados cuidados bdsicos pela primeira a segunda.

A autora faz mencao, no encadeamento do desejo de ter um bebé, a um desejo de completude,
a um novo despertar, um reencontro em que simbolicamente a jovem mulher poderd procurar

o bebé que foi para a sua propria mae.

Depois, o desejo de ter um bebé, deverd dar lugar ao «desejo de um filho», o que significard
uma alteracdo decisiva para a diade inicial mae-bebé, mudanca que depende
fundamentalmente da efici€éncia psiquica do terceiro elemento, homem desejante, que, nas
13 7 . . ~
palavras da autora: (...) deverd convocar activamente a jovem-mulher-mae (...),

ressuscitando-a na posi¢do de mulher-desejada-desejante”(op.cit., pp. 235).

O filme conta-nos a histéria precisamente de um jovem em busca do pai, enquanto elemento
ausente da sua vida. As dificuldades que existiam no casal Manuela/Esteban (pai) acabam por
culminar numa ruptura entre os mesmos, impulsionada pela fuga de Manuela, ja gravida.
Assim, ird erguer-se uma relacdo mae-crianca de grande exclusividade e onde o masculino e o

paterno serdo excluidos.

A auséncia do terceiro elemento na diade mae-bebé tem influéncia sobre a crianga, bem como
sobre a mulher. E importante que a mulher, na nova qualidade de mae, possa reinvestir o
feminino, ao desejar e ser desejada pelo companheiro, dindmica esta que mais adequadamente

podera proteger na crianga, o seu lugar de filho desejado.

Com efeito, a presenca do paterno nestes moldes da acesso a uma organizacao triddica edipica
e assegura a separacdo da diade, bem como a interdi¢dao do incesto. De acordo com a citada
autora, a jovem mulher, poderd ainda, nesta altura, reconhecer finalmente a mae como «nao-
toda», desidealizando a imago da mae féalica pré-edipica e assim fundar a experiéncia da sua
propria imcompletude, a qual veiculard a possibilidade de deixar os filhos viverem uma vida

psiquica autébnoma.
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Assim, o desejo de ter um bebé, pode relacionar-se com a experiéncia da mae enquanto bebé
que foi, sendo um desejo inscrito na diade. O desejo de ter um filho localiza o bebé fora da
diade, podendo a crianca entdo, nestas condi¢des, constituir-se como um outro a ser

descoberto.

Na filmografia do autor, a repeti¢do de acontecimentos, de personagens e de sentimentos €
bastante evidente. Almoddévar alude recorrentemente a esta tendéncia para repetir no
individuo, sendo que o didlogo acima citado — entre Manuela e Rosa antes do nascimento do
bebé Esteban, sugere, de facto, a potencial repeticio de uma maternidade conforme vivida
pela primeira. Manuela expressa o desejo de que o bebé fosse de ambas, mais uma vez, sendo

vedado o elemento masculino.

Jover, Richter e Sousa (1998) referem-se exactamente a constante presenca da repeticdo na
obra almodovariana. O realizador ilustra personagens que desenvolvem dinamicas relacionais
nas quais sdo obtidos resultados idénticos, marcadas por uma perpétua recorréncia a um
determinado acontecimento. Ainda que o passado retorne de forma diferente, 0 mesmo ¢é
perfeitamente identificadvel. A relacdo passado/presente observa-se em “Tudo Sobre a minha
Mae”, no sentido em que as personagens principais actuam em fun¢do de factos ocorridos

anteriormente.

Rosa, receando ndo resistir ao agravamento do seu estado de satde, pede a Manuela que esta
assegurasse os cuidados do seu bebé, mas que, nao lhe escondesse a identidade do pai, a
verdade dos acontecimentos. Esta decisd@o poderia permitir a crianga a construcdo da sua

histdria, da sua origem, o que ndo foi possivel ao jovem Esteban, filho de Manuela.

No entanto, e porque efectivamente Rosa ird falecer apds o nascimento do seu bebé, o filme
anuncia-nos uma segunda maternidade vivida por Manuela, mais uma vez, em eventual
situacdo de exclusividade entre a mesma e a crianga, repetindo-se a dinamica relacional que

acontecera entre a protagonista e o seu filho.
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Somos tanto mais auténticas...

Num filme dramadtico por exceléncia, a personagem Agrado (travesti) € a principal referéncia
humoristica, garantindo a tonalidade tipica do autor. Existe imenso humor na pelicula, sempre

que Agrado aparece no ecrd. Citando a personagem:

“Chamam-me Agrado por toda a minha vida sé ter querido tornar a vida agraddvel aos outros.
Além de agraddvel sou muito auténtica. Reparem neste corpo todo feito por medida. (...) O
que dizia é que custa muito ser auténtica, minha senhora. E nestas coisas ndo ha que ser
forreta. Porque somos tanto mais auténticas, quanto mais nos parecemos com O que

sonhamos”.

Agrado é uma figura de elevada complexidade, sob vérios aspectos. Faz-nos reflectir sobre a
constru¢do da identidade no individuo, sobre a identidade feminina e a masculina e sobre uma

«identidade sonhada».

Freud (1915) descreve «masculino» e «feminino» como sendo dos conceitos mais confusos
em ciéncia: mesmo que se distingam através da actividade ou passividade, através de
postulados bioldgicos, ou mesmo por conceitos socioldgicos, apresentam delimita¢cdes muitas
vezes pouco precisas. Pelo contrario, todas as pessoas revelam uma mistura de tracos de
cardcter pertencentes ao Seu SexX0 € ao sexo oposto, que se traduz numa combinacdo de

actividade e passividade (Freud, 1906, p.226, cit. por José de Matos, 1996).

Segundo Winnicott (1967, cit. por Rodrigues, 2000) o bebé ndo existe separado dos bracos
que o seguram, nao se encontra num meio neutro. Sao muitos os estimulos num mundo
sexuado, onde existem representacdes sobre o que € masculino e feminino, que,
conjuntamente com a fantasmatica individual concorrem para o sentimento de identidade
sexuada. A constru¢do da identidade sexual, torna-se um processo a visitar, dado o seu

enquadramento na vivéncia interna e externa de Agrado.

Chiland (1998) refere que o bebé vive experi€ncias diferentes com o pai € com a mde, mesmo
que estes fornecam cuidados semelhantes. Desde muito cedo que o bebé estd capacitado para
distingui-los nas suas caracteristicas. Sente as diferengas nas vozes, no odor, nos corpos, entre

outras, e é este conhecimento precoce do que sdo os pais que veicula o ajustamento mutuo. As
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fantasias e emoc¢des transmitidas pelas figuras parentais sdo recebidas activamente pelo bebé,

«interpretando-as».

Chiland enfatiza o valor destas elaboragdes do bebé, até porque lhe sdo enviadas muitas
mensagens, umas mais claras do que outras. Para a autora, os pais na sua maioria niao se dao
conta da forma diferenciada como lidam com as meninas € com 0Os meninos, opinido

sustentada também por Money e Ehrhardt (1972, cit. por Kernberg, 1995).

A formacdo da identidade sexuada vé o seu comeco desde muito cedo, exterior mesmo ao
bebé, ou seja, no imagindrio dos pais com o seu bebé sonhado, imaginario este de fantasias
que perduram. O processo seguird dai em diante, de acordo com as manifesta¢des para com o
bebé, as quais podem reforgar a sua identidade sexual e estimuld-la ou, ao invés, ser confusas
e geradoras de ambiguidade, o que poderia ter acontecido numa personagem como a de

Agrado.

Ao nivel das dindmicas relacionais vividas pela referida personagem, assiste-se a uma
constante necessidade em ajudar o outro (Huma, Manuela...), posi¢ao ligada a funcao

materna, de cuidado e proteccao.

E possivel encontrar uma ligacdo entre este tipo de relacionamento com o outro, € o eventual
desejo no travesti de se tornar uma «mulher félica». Os seios implantados em Agrado, além
de a tornarem mais semelhante a uma mulher, revestem-se de um valor simbdlico, ji que

reenviam para a fun¢do materna, de alimentar, nutrir, cuidar.

Por outro lado, Agrado mantém o pénis, 6rgao genital que possui enquanto homem nascido, o
que parece remeter para essa procura de uma «completude». Tal poderd indicar um eventual
sentimento de incompletude, ao nivel interno, o qual é agido externamente, pela
transformagao do corpo. Todavia, esta transformacdo nao € operada na totalidade, como se
espelhasse o desejo de alcancar uma «completude anatémica», enquanto tentativa de

reparacdo de uma incompletude em termos psiquicos.

Para compreender este possivel sentimento interno, torna-se pertinente visitar a sexualidade

infantil, isto €, o desenvolvimento da psicossexualidade. Dentro das fases do caminho
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desenvolvimental da organizacdo sexual (organizacdes pré-genitais), a organizacdo félica

compreende aspectos que se podem relacionar com esta questao.

A fase félica, que se inicia por volta do terceiro ano, remete para uma certa primazia dos
orgdos genitais, mas sem ainda existir uma auténtica genitalizacdo da libido (Bergeret, 1998).
Nesta altura a crianca ndo toma consciéncia da diferenciagdo sexual, mas antes da existéncia
ou ndo existéncia do orgdo anatémico masculino. O pénis nao € ainda percepcionado como
um orgdo genital, mas sim como um orgdo de poténcia ou completude — um falo, de onde

deriva o nome atribuido a fase.

Antes da crianga se render a diferenga evidente entre os sexos, hd tendéncia para imaginar que
a mae € possuidora de um pénis, o falo de poténcia. Trata-se da crenca de uma «mae
peniana», a «mae falica», uma mae idealizada que nao foi vitima da castragdo; “ (...) um

imago de mae anterior a distin¢do, uma personagem parental toda-poderosa” (Bergeret, 1998).

Esta crenga de poténcia da «mae falica», pode permanecer no individuo ao nivel do ideal de

ego, representando a «completude» de forma idealizada, com origem na falha narcisica.

Neste enquadramento, pode fazer-se uma ponte entre o que a literatura referencia para o
funcionamento segundo um ideal de ego narcisico, materno (Bergeret, 1998) e o
funcionamento de Agrado, o qual reenviaria para uma relacio com o outro de ajuda,
cuidadora, assente no poder materno da nutricdo. Ao nivel do corpo, do externo, este ideal de
ego onde figura uma «mae félica», mobilizaria na personagem, os movimentos de

transformagdo do seu corpo no sentido da «completude anatémicax.

Agrado é uma personagem que, muito embora integre uma feminilidade acentuada (auténtica,
porque sonhada, segundo a concepcdo da prépria), revela uma maior identificacio ao
materno, do que propriamente ao feminino, o que se relaciona com o materno implicar acima
de tudo o corpo sujeito a funcdes especificas. O seu constante providenciar de afecto ao outro,

pode reflectir assim, a ilusdo do poder materno através das func¢des de cuidado e de alimento.
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O meu filho... Sempre sonhei ter um...

Na cena do funeral de Rosa, ja proximo do desfecho do filme, podemos enfim conhecer Lola,
personagem fundamental, pai de Esteban (com Manuela), pai do bebé Esteban (com Rosa) e

amiga de Agrado.

E interessante observar que a figura deste pai, que o jovem Esteban incessantemente

procurava descobrir, também apenas € desvendada ao publico muito perto do final da fita.

Na referida cena, Manuela e Lola conversam, Lola diz pressentir a morte, sendo nesta altura
que a primeira lhe conta, finalmente, os acontecimentos decorridos dezoito anos antes e que

haviam motivado a sua vinda a Barcelona.

Lola: “Manuela, é tio bom ver-te. E s6 pena que seja aqui...”

Manuela: “Nao podia ser noutro sitio, ndo €s um ser humano Lola, és uma epidemia.”

Lola: “E, sempre fui excessiva...E estou muito cansada. Manuela, eu estou a morrer.
Ando a despedir-me de tudo. Roubei a Agrado para pagar a viagem a Argentina. Queria ver
uma ultima vez a aldeia, o rio, a nossa rua... E gosto de poder despedir-me também de ti. S6
me falta conhecer o filho da Irma Rosa. O meu filho. Sempre sonhei ter um, como tu sabes.”

Manuela: “Quando fugi de Barcelona ia gravida de ti...”

Lola: “O qué? (...) Trouxeste-o? Quero conhecé-lo. (...) Nem que seja de longe, juro-
te que ele nem me vé. E a dltima coisa que te peco...”

(Manuela conta o acidente sucedido)

Manuela: “ (...) S6 vim a Barcelona para to dizer. Lamento, lamento tanto...”

Posteriormente a este reencontro, antes de Lola falecer, Manuela leva-lhe a conhecer o
pequeno Esteban (filho de Rosa), que ficou a seu cuidado, bem como lhe entrega a fotografia

e as anotagdes escritas por Esteban, primeiro filho de Lola (com Manuela):

Lola: “Estas com o papa... Posso dar-lhe um beijo?”
Manuela: “Claro mulher.”

Lola: “Meu filho, lamento deixar-te uma heranca tdo pesada.”
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Lola é uma personagem intrigante e que ao longo do filme vai surgindo sempre envolvida em
grande mistério. No contexto deste trabalho, interessa reflectir sobre a relacdo conjugal que
existiu entre Esteban (Lola) e Manuela, o facto de Esteban no decorrer do casamento ter
passado a assumir uma identidade feminina (Lola), e a ruptura entre o casal, aquando da

gravidez de Manuela.

Apbés Manuela ter descoberto a mudanga fisica no marido, o casamento perdurou algum
tempo, tendo essa alteracdo sido tolerada até um certo momento. Este periodo poderd
corresponder, conforme ja foi atrds descrito, ao que Stoller (1993) sugeriu, no limite, para o
travestismo: a fantasia de viver permanentemente como uma «mulher fdlica», com a esposa a
disponibilizar gratificacdes sexuais, mediante uma forte componente maternal (triunfo sobre o

trauma original).

Lola é uma personagem que se reveste de grande ambiguidade, a qual se manifesta na relacao
com o préprio corpo e nas suas escolhas de objecto (femininas e masculinas). No entanto,

ainda que de uma forma menos ébvia, também Manuela partilha de uma certa ambiguidade.

Segundo a no¢do de bissexualidade para Freud (1925), podemos incluir neste ambito os
individuos que fazem uma escolha objectal que envolve os dois sexos, mas também a
predisposicdo bissexual no ser humano, ou seja, a existéncia em simultdneo no sujeito de

pulsdo feminina e pulsdo masculina.

Para Freud, a ambivaléncia da crianca em relacdo aos seus progenitores, explica-se pela
bissexualidade. Um menino nio tem somente uma atitude afectuosa para com a mae, sente de
igual modo, alguma hostilidade e citime, verificando-se o mesmo relativamente ao pai. Estas
identificacdes duplas e atitudes ambivalentes derivam de comportamentos e atitudes

femininos no menino € masculinos na menina.

Para o autor, a bissexualidade testemunha a existéncia de dois tipos de pulsdes opostas: a
puls@o de morte (agressiva) e a pulsdo de vida, ambas fazendo parte do quotidiano normal ou

patolégico.
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Segundo Kernberg (1995) e ainda em torno da bissexualidade, no caso dos meninos, a crianga
experiencia-se a si mesma enquanto filho homem amado pela mae. Assim, o menino
identifica-se com o papel de filho homem, ao mesmo tempo que se identifica com o papel de
mae mulher. Mais tarde, adquirird a capacidade, em relacionamentos posteriores, de actualizar
a sua representacdo do self, enquanto projecta a representacdo da mae noutra mulher. Nao
obstante, noutras circunstancias, o sujeito pode também representar o papel da mae, enquanto

projecta a sua representacao do self noutro homem.

Existe um elemento essencial a atentar na personagem Lola, que se prende com a necessidade

de preservacao do masculino na mesma: o desejo de ser pai de um filho menino.

Pensa-se que tal possa indiciar a necessidade de confirmac¢do de uma masculinidade insegura
e ameacgada na personagem, conjuntamente com a manutencao do 6rgao genital masculino, o
qual ¢ fertilizador. Assim, sugere-se que a presenca de uma angustia de castragdo félica ou de
incompletude possa determinar uma angustia de morte, contra a qual o fantasma do desejo de

ter uma crianca (espécie de reduplicagdo de si), representa uma defesa possivel.

Lola foi impedida de conhecer e acompanhar o desenvolvimento do seu primeiro filho, e ndo
viveu para acompanhar o segundo. Mas antes de morrer, obteve uma gratificacdo narcisica

extraida de ambos: saber que aos dois foi dado o seu nome de nascimento, Esteban.

E interessante esta gratificacio conferida, que se prende com o elemento masculino na
personagem, com a sua preservagao. Lola, muda de nome, de aparéncia, assume a identidade
feminina, no entanto, esta mudanca ndo € levada até ao fim, o que se pode verificar na
manutencdo do o6rgdo genital masculino (tal como em Agrado), bem como nestes
apontamentos. A ambiguidade da personagem vai de encontro a uma das caracteristicas da
filmografia de Pedro Almoddvar: a presenca da repeti¢do, de uma histéria que evoca outra, ou
a substitui, de vivéncias emocionais que se repetem, que reenviam para uma certa

inevitabilidade dos acontecimentos.
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O autor alude recorrentemente a dificuldade em quebrar um ciclo, a ambivaléncia que existe
em torno do comportamento das personagens e seus desejos, como se as experiéncias que nos
apresenta ficassem inacabadas, por completar num tempo seguinte... num movimento

incessante, sem término.
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III - CONCLUSAO

Com o presente trabalho pretendeu-se abordar o elemento materno retratado no filme “Tudo
Sobre a Minha Mae”, de Pedro Amodovar. Escolher uma obra artistica como fonte de
reflexdo representa um elogio a capacidade do objecto criativo de fazer sonhar o receptor,
passando o ultimo, desta forma, a criar também, a levantar questdes e, eventualmente, a
resolver problemas. A obra criativa permite reflectir sobre os mais variados temas e ainda,

através do belo, dar significado as adversidades da realidade de uma forma gratificante.

Pedro Almodévar € um cineasta que procura filmar um mundo que nos seja familiar, sendo a
sua obra contempordnea de valor, tanto cinematografico, como social e artistico,
representando o universo feminino de forma bastante proeminente. As personagens
masculinas sdo alvo de maior censura, sendo o machismo enraizado na sociedade,

considerado pelo autor como causa dos infortinios da mulher.

Pelas palavras de Almoddvar (1999) sobre o filme, consagrado as mulheres: “Contra este
machismo de que me lembro na minha infancia, as mulheres fingiram, mentiram, esconderam,
e dessa forma permitiram que a vida fluisse e se desenvolvesse, sem os homens o descobrir ou
obstruir. Nao o sabia na altura mas esse iria ser um dos assuntos do meu 13° filme, a
capacidade das mulheres de representar, de fingir. E a maternidade dificil. E a solidariedade
espontanea entre as mulheres. Eu sempre dependi da gentileza dos estranhos, diz Blanche
Dubois de Tennessee Williams. Em Tudo Sobre a Minha Made, os estranhos gentis sdo

mulheres (...).

O filme relata a histéria de Manuela, uma enfermeira que perde o seu filho Esteban, de 17
anos, num acidente. A grande motivacdo do rapaz consistia em conhecer a identidade do pai,
algo que a mae sempre lhe tinha ocultado. Em memoéria de Esteban, Manuela sente a
necessidade de procurar o pai do jovem. Com esta inten¢do viaja para Barcelona, onde

reencontra o seu antigo amor, o qual se tornara numa mulher conhecida por Lola.

Foi possivel reflectir que o desaparecimento de Esteban, além de se poder relacionar com o
envolvimento intenso que o mesmo manifestava relativamente a sua mae, se associou também

a auséncia do pai, da figura paterna. Esteban empreendia uma busca incessante, como que
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perseguia o paterno € o materno, na procura da relagdo parental. Esta persegui¢cdo, no fundo
uma persegui¢do de si proprio, da sua identidade, viria a desencadear uma ruptura tragica,
havendo como que uma impossibilidade de acontecerem outras relacdes vivas, além da vivida
com a sua mae.

Na literatura psicanalitica, diversos autores referem-se a importincia da figura paterna
enquanto agente facilitador da separacdo-individuagdo da crianca face a mae. O filme
descreve justamente um jovem em busca do pai, enquanto elemento ausente da sua vida,
figura que havia sido excluida pela mae, dentro de uma relacio mae-crianca de grande

exclusividade.

A auséncia do terceiro elemento na diade mae-bebé repercute-se na crianga, bem como na
mulher. E fundamental que a mulher, na nova qualidade de mde, possa reinvestir o feminino,
ao desejar e ser desejada pelo companheiro, o que melhor poderd proteger na crianga, o seu
lugar de filho desejado, veiculando-lhe a possibilidade de viver uma vida psiquica auténoma.

Fora da diade, pode a crianca entdo, constituir-se como um outro a ser descoberto.

No que concerne a personagem Agrado, a mesma possibilitou reflectir sobre a constru¢do da
identidade no individuo, sobre a identidade feminina e a masculina e sobre o que possa ser

uma «identidade sonhada», j4 que se trata de uma «mulher», que nascera homem.

A formacdo da identidade sexuada inicia-se muito precocemente, exterior mesmo ao bebé,
isto €, no imagindrio dos pais com o seu bebé sonhado. Depois, o processo ird prosseguindo,
de acordo com as manifestagdes para com o bebé, as quais poderdo reafirmar a sua identidade
sexual e estimuld-la ou, pelo contrdrio, ser geradoras de ambiguidade, o que poderia ter

ocorrido numa personagem como a de Agrado.

Ao nivel das dindmicas relacionais vividas pela referida personagem, assistiu-se a uma
constante necessidade em ajudar o outro, posi¢do ligada a fun¢do materna, de cuidado e
protec¢do. Pode-se encontrar uma ligag@o entre este tipo de relacionamento com o outro, € 0
eventual desejo no travesti de se tornar uma «mulher falica». Os seios implantados em
Agrado, além de a tornarem mais semelhante a uma mulher, revestem-se de um valor

simbdlico, ja que reenviam para a fungao materna, de alimentar, nutrir, cuidar. Esta crenca de
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poténcia da «made félica», pode permanecer no individuo ao nivel do ideal de ego,

representando a «completude» de forma idealizada, com origem na falha narcisica.

Neste contexto, estabeleceu-se uma ponte entre o funcionamento segundo um ideal de ego
narcisico, materno e o funcionamento assistido em Agrado, o qual reenviaria para uma relagcdo
com o outro de ajuda, cuidadora, assente no poder materno da nutricdo. Ao nivel do corpo,
esse ideal de ego onde figura uma «mae félica», poderia ter mobilizado na personagem, os
movimentos de transformacdo do seu corpo no sentido da procura de uma «completude

anatomica».

Finalmente, relativamente a Lola, foi possivel descobrir uma personagem de grande
ambiguidade, na relacdo com o préprio corpo e nas suas escolhas de objecto, femininas e
masculinas. Um elemento considerado essencial em Lola serd a sua necessidade de

preservacdo do masculino, através do desejo de ser pai de um filho menino.

Considerou-se que tal seja indicador da necessidade de confirmacdo de uma masculinidade
insegura e ameacada em Lola, em simultdneo com a manutencdo do 6rgao genital masculino,
o qual é visto como fertilizador, na personagem. Assim, sugeriu-se que a presenca de uma
angustia de castracdo falica ou de incompletude seja passivel de determinar uma angustia de
morte, contra a qual o fantasma do desejo de ter uma criancga, representa uma defesa possivel,

enquanto reduplicag¢do do préprio sujeito.

A repeticdo foi o elemento mais saliente encontrado no estilo narrativo de Almoddvar, ndo s6
neste filme em particular, como na sua filmografia. O autor alude recorrentemente a
dificuldade em quebrar um ciclo, como se as vivéncias que nos apresenta ficassem por
concluir, por completar num tempo posterior... E assim por diante, num movimento sem

termo.
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Finaliza-se este estudo com palavras de poeta, mantendo a valorizacdo do contributo das
obras artisticas para o pensamento e conhecimento, palavras que se enquadram no tema do
materno e, sobretudo, no desenrolar da maternidade quando vivida em moldes de grande

exclusividade entre a mae e a crianga.

O seu desejo nao era um desejo
corporal.

Era desejo de ter um filho,

de sentir, de saber que tinha um filho,

um so6 filho que fosse, mas um filho.

Procurou, procurou pai para o seu filho.
Ninguém se interessava por ser pai.

O filho desejado, concebido

longo tempo na mente, e era tao lindo,

nasceu do acaso, o pai era o acaso.

O acaso nem € pai, isso que importa?
O filho, obra materna,

¢ sua criacao, de mais ninguém

Mas falta-lhe um detalhe,

o detalhe de pai.

Entdo ela é mae e pai do seu garoto,
a quem, por acaso,

falta um lobo de orelha, a orelha esquerda.

“Maternidade”, Carlos Drummond de Andrade, cit. por Grafia, 1996 in “Organizacdes

perversas e transtornos do self”’
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