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RESUMO
Sendo a analise da narrativa individual o priricipatodo de investigacdo em
Psicologia Clinica, a obra de arte constitui-se @gosta e preciosa expressao |do

universo intrapsiquico e inter-relacional subjewtivO principal objectivo do presente

D

trabalho € uma leitura psicolégica da obra de Figafka. Incidindo, principalmentg
sobreO Castelo, O Processo e Carta ao Pai, pretende compreender-se de que forma se
construiram as manifestacbes expressivas da estktitkiana - por um lado, g
problematica das relagdes com a autoridade pataroalpabilidade, o masoquismo |e,
por outro, a questéo da insignificacao da expeaéudo absurdo e da automatizagéo|do
sujeito. Faz-se o levantamento das formas sintoast dos conteldos conscientes,
partindo da problematica da relacdo com o pai deaforma como € expressa pelo
sujeito e, atraveés da analise da significacédo gdgeimconscientes, descobre-se que tal é
fruto das ansiedades arcaicas levantadas pelaciavéos estagios iniciais do Complexo
de Edipo. A relevancia das relagdes com a Autoedatitende-se como uma
problematica de nivel existencial, uma vez que terpa é vivido como causador da

auséncia do sujeito dentro espaco interno materno.

Palavras—chave Kafka, autoridade, superego, angustia de castrastégios iniciais
do Complexo de Edipo.



ABSTRACT

As narrative analysis is the primary method ogagsh in clinical psychology, th

work of art can constitutes an expression of ipggehic and inter-subjective univerg

The main objective of this project is a psycholagiceading of Franz Kafka’s work;

Focusing mainly onThe Process, The Castle and Letter to My Father, we wanted to|
understand Kafka’s aesthetic, on the one handgethton with paternal authority, guilt
masochism, and another, the lack of meaning, tlsairdband the automation of th
subject. We begin from the symptomatic forms andteats of counsciousness - t
relationship with his real dad, as expressed byshiin- and by analyzing th
unsconscious significance and meaning, we discthar this is the result of archa
anxieties raised by the experience of the earlgesteof the Oedipus complex. Tt
relevance of relationship with the father is untiayd as a problem of existential levg

since father is experienced as causing the absaihttee subject within the mother]
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fruto das ansiedades arcaicas levantadas pelaci@éas estagios iniciais do Complexo
de Edipo. A relevancia das relacbes com a Autoddatitende-se como uma
problemética de nivel existencial, uma vez que terpa é vivido como causador da

auséncia do sujeito dentro espaco interno materno.
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ABSTRACT

As narrative analysis is the primary method o&eaesh in clinical psychology, the
work of art can constitutes an expression of ipsgehic and inter-subjective universe.
The main objective of this project is a psycholagicading of Franz Kafka's works.
Focusing mainly orThe ProcessThe Castleand Letter to My Fatherwe wanted to
understand Kafka's aesthetic, on the one handgtagon with paternal authority, guilt,
masochism, and another, the lack of meaning, tlsairdband the automation of the
subject. We begin from the symptomatic forms andteats of counsciousness - the
relationship with his real dad, as expressed byshim- and by analyzing the
unsconscious significance and meaning, we discthagr this is the result of archaic
anxieties raised by the experience of the earlgesteof the Oedipus complex. The
relevance of relationship with the father is unti®yd as a problem of existential level,
since father is experienced as causing the absanttee subject within the mother’s

internal space.
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Primeira pagina do exemplar deMetamorfosepertencente a Vladimir Nabokov,
gue considerou de suma importancia compreendertigoede insecto seria Gregor
Samsa. Atendendo as caracteristicas fisicas e ¢téngees danistkafer e rebatendo as
comuns opinides que faziam de Gregor uma simpledgdya professor concluiu que s6

se poderia tratar de uneapécie de escaravelho com capacidades de voo



1.Repeticéo e Circularidade

O que podera distinguir a obra de Kafka de outrague a torna particularmente
interessante é a correspondéncia a vida do auonadse pouco relevante €arta ao
Pai € literatura ou documento intimo, distinguir@grios do Processoou doCastelo,
tal € a interpenetracdo dos dois universobMetamorfoseé feita da mesma matéria que
a tragédia de Franz Kafka e o problema propostcana, a ser enviada ao pai, se nao
torna compreensiveis motivacdes da obra, € porqudgoemulacdo é o traco mais
marcante da sua estética. Ajuda, contudo, a emntendecolha dos temas a tratar e a
compreender que a sua escrita € muito mais pedsagle outras, retornando sempre a
intimidade do autor. Do pai autoritario, agressevaepressor d&arta, indutor de
sentimentos de inseguranca, fragilidade e culgkulé, derivam os juizes@’'Processo
gue acusam um sujeito de um crime informulado, @shares dO Castelo que
governam todo o territdério anexo e onde a submigdsdpovo se torna uma ética ou o
comandante d€oldnia Penalque gere a maquina de tortura dos condenalioa.de ti
(pai) que se tratava tudo o que me acontecia esciresendo a literaura a repeticdo da

vida na obra.

O problema adensa-se, ainda, se tivermos em cofuacionamento horizontal
das narrativaso repetir de uma evasdo que falha e o repetir desmeetema porque a
evasdao falhaK. deO Process@ condenado por um crime que ndo sabe qual éigaibj
se a uma lei suprema de contornos absurdos, ensaigras formas de resolucéo, por
transgressao, por atestacdo de inocéncia, pondia e por fim, morre assassinado
“como um cab Depois de todo o trabalho, ndo se saiu do mdegar e os efeitos do
caminho percorrido parecem, afinal, ter sido nasta.z Samsa transforma-se
progressivamente num insecto. Um longo mergulhsafiomento de estar a tranformar-
se num animal espezinhavel e, finalmente, métreleO Casteloesta a espera que este
o adopte para assim poder sustentar-se e casarfFdeda, mas tal nunca chega a
acontecer; e assim se anuncia a inutilidade dontampercorrido, um fim sempre

fracassado ou paginas e paginas escritas para lqatd&r, antes de morrer, queimar



toda a sua obraFico melancodlica- diz Olga-, quando Barnabas me diz de manha que
vai ao castelo: esse trajecto provavelmente inéke dia provavelmente perdido, essa

esperanca provavelmente’va

E-nos levantado um problema de circularidade, ida para a obra, um assalto
constante do passado infantil (a relacdo com orp@teara o presente, um repetido
retorno sobre si, e um fechamento no seu solipsisratorno a si proprio pelo passado

infantil presentificado- repeticdo ou impossibildkade inovagéo

Mas talvez o que nos leve a considerar obscungeat@p de unsofrimento que
teima em ndo passaeja assumir que a inovacao e a mudanca, provedbaimorcio
concreto das relacbes de objecto interiorizagados tracos por elas deixados, Unico
caminho aparentemente possivel contra a repetiganodelo familiar e da situacédo de
dependéncia infantil que submete a crianca aogmesido adulto. Ora, Kafka propde
exactamente o perpetuar da mesma situacdo e, aot@nhunca deixou de escrever.

Qual é, entdo, o fundamento plmcess@

O autor quis intitular a sua obreentacdes de Evasao para fora da Esfera
Parental o que introduz a existéncia de intencionalidadesentido de um desejo de
inovacao, mas que repde, a0 mesmo tempo, a questdada anteriormente, dado que
amplia o problema do repetir: se a proposta €,elesthicio, a evasdo, o que a faz
falhar? E se a questédo é formulada como uma tentagé a coloca, por principio, sob a
égide da veneracdo ao supereu que a condena? Mam@® reduzir a questdo em
termos de conflito insolUvel, de impasse por lutiree forcas contraditérias, de uma
parte que se quer evadir e de outra que a pro#ma $icorrer na ingenuidade de
acreditar que Kafka néo saberia, a partida, queiofé do romance seria o fracasso do

heroi. E uma quest&o de estilo e o caminho paiedil

2.Repeticéo e Circularidade



Permitamo-nos levantar o problema do estilo. @esid que marca a passagem do
autobiografico aoeuvre é a exacerbacdo da inquietagdo existencial (como a
transformacdo de um humano num miseravel insetdén)a sua figuracdo metaforica e
barroca a linha da frente do conto e fazé-la ctiexecom os mais sensabordes
pormenores da vida quotidiana. E uma das contiélesipara o efeito de ridiculo, fazer
coabitar dois universos habitualmente clivados. di em que K. foi preso sem
nenhuma explicacdo, o pequeno-almoc¢o nédo lhe feidgeas 8h da manha como de
costume, a velha do prédio da frente contemplas@ao uma curiosidade fora do vulgar
e confiscam-lhe a camisa de dormir porque a paafirvai ter de usar uma bem pior
Ou seja, se é claro que a linha da frente é, jéi @xtravagante, o conjugé-la com o
universo banal é que a torna verdadeiramente linoum perpétuo oscilar entre o real
e o fantastico, o familiar e o extraordinario, sw@o e o légico. Tal parece ser a
genialidade de Kafka: abrir uma questdo demasiaéonia justamente no lugar onde ela
ndo se poria: no automatismo funcional do trabalms pequenas preocupacoes
mundanas.

E um contraste quienta fazer entrar a dor na vida normaliz-nos Camus ou a
tentativa de abertura a um Outro que se ofereca gmssibilidade relacao e, por isso,
inovacao a partir de umnterior fecundado por um diferente-de-miue me liberta do

meu solipsismdJas entéo, o que falha?

3.Repeticéo e Alteridade

O que falha parece ser o facto de que estes elesneéio estdo |4 por causa do
contraste. Quer dizer, no evoluir da narrativa,reqgeEn paradesaparecer na sua
diferencae para tantalizar a esperanca, o que se poderacef como transcendéncia,
uma saida que se anuncia, sendo depois integradotesma linha absurda, ou seja,
desaparecendo enquanto Outi©@ tio que chega um dia do campo, alarmado com o

Processo que corre contra o seu sobrinho. Estavamespera de uma reaccao de
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espanto: como puderam fazer-te isso? O que seyfas¥@, tio ndo se espanta, esta
apenas preocupado com as consequéncias do prpeeadoda a parentela. A secretude
do processo € tanta que mais ndo pode ser e, aot@ntoda a gente esta a par dele.

Enquanto toda a gente souber e ninguém se espamtanesmo que ninguém saber.

Esta tentativa de abertura ao outro que culmifinalanum encerramento do
sujeito sobre si mesmo, esmagado pelas suas pégeciqvadido pelo mesmparece
corresponder ao que F. Pereira identifica como osnplocessos mentais que participam

da criacdo do sonho.

N&o é de uma projeccdo 6ptica que se trata no som antes de uma projeccao
constitutiva de um mundo caracterizado por umaltggie da qual a tridimensinalidade
esta ausente. Deste mundo, é també&mujeito— se ainda assim se pode chamque-se
ausenta pela proliferacdo da sua preser(@ereira, 2000, pag.212)

Porque parecem automatos os personagens Kafkifdwsg@e ndo se espantam
com o absurdo no qual esta imersa as suas vidas®saSesta a transformar-se num
insecto e tal causa-lhe somente “um leve aborretiohieNo Castelo, toda a gente esta

obnubilada em relagcéo ao estranho que os envolve.

Sendo propriedade de uma relagéo, ndo é a apaparcigptiva da tridimensionalidade
que efectivamente a constitui, mas a cldtaridade do objecte- do outro — que em
face do sujeito se posiciona. A ndo alteridade —remusa da diferenca — constitui
espacos bidimensionais, ja que o outro que “ladbegta, ndo é mais do que um Duplo
do sujeito que “aqui” se localiza. Um outro-eu, sima. Na proliferacéo onirica desses
outros-“eus” — a proliferagdo infinita de pontosvilta contitutiva do Sujeito Absoluto
— a distancia eu-outro identifica-se ao “aqui”,ipas de sujeito» (Pereira, 2000, p. 214)

Parece ser a proximidade dos processos oniri@sanfere o caracter absurdo ao
texto, num Outro que se introduz como tal, parackl depois na auséncia de espanto e

de capacidade critica que se formularia commlimar sobre mingue n&o emesmo

Contudo, tal como na obra, mas mais evidenteCama ao Paj pode, ainda,
registar-se uma tentativa outra de introducadlteridade agora a partir da elaboracao

destas tematicas por meio distanciamento, projec¢cdo em ecra e conhecimeonao a
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um outrq daquilo que eraréreas fundidas consigo propriprocessos que constituem o
pensamento, ou sejatroduzindo alteridade naquilo que era em si mesfgui, Kafka
apresenta-se como um sujeito totalmente submerselagio com o pai, onde acusa o
seu caracter colérico e agressivo de ser o printupalamento do seu sentimento de
inseguranga perante o mundo, e 0s seus tracostastas do seu sentimento de
inferioridade “Esqueleto inseguro”, franzino e dwado, refere, contudo, queor
natureza ja o erge a relacdo com o pai serviu-lhe para potensiaisecaracteristicas, ou
seja, a projeccdo do Eu num ecra no qual o syjesgsa tornar-se Outro para si mesmo,
i.e., passivel de se pensar, tornar-se objectofgesg é somente parcial, acabando entéo
por equacionar, fundiidentificar o efeito da relacdo a uma constitucibdade, dado
gue tem por fragilidade primeira sua aquilo que égairido e resultado de uma
construcao proveniente do relacion®or constitucional deve entendemsé®-pensavel
i.e., identificado econfundido com o Eunscrito numa ordem atemporal antecedente e
posterior ao sujeitpor ndo se presentificar enquanto existénpiartantonao existindo

e, por consequéncia, perpetuandautomatismo do repetir

Uma espécie de escaravelho com capacidades deado um mundo onirico
onde, enfim, se afirma conmeu Absoluto P4aginas tantas, refere, nos escritos intimos
“Como eu nao sou sendo literatyra.)”, onde o repetir e retornar trazem a promelssa
um passado que se inscreve enquanto passado e quésSoorja ndo é presentg,
também, entre o fervoroso sangrar da ferida naectpiie Kafka nos escancara a frente
dos olhos, anuncia-gean mundo onde é K. quem manoheesmo que em gozo submisso,
passivo e masoquista, mas que nos obriga a reacr@oguestdo dBoder, associando-a
mais a liberdade do Dizere este, por sua vez, mais proximo da enunciacao,
subjectivagcdo e do conceito de salde mental, afistaos da reconfortante e
reducionista valoracdo da mente em termos de egusa#rose=proximidade a salde,
para dar lugar @alavra como indice primeiro de vitalidade psiquica, beama

viabilizando a psicoterapia nos seus métodos eafuedtos.
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INTRODUCAO

Se a Psicandlise dever-se-urvar diante de Dostoievskpela qualidade da
incursdo na mente dos seus personagens e daseeekagibe eles estabelecidas, o que
faria ela com Kafka? O que faria ela, por um lagon adificuldade de compreenséao
dos mecanismos que fundamentam a diogtee ndo sdo certamente despoletados por
necessidades de reparacdo) e, por outro, eoredos hermeticamente fechadosa
ruptura das associacdes causais? A segunda qualsidpnao se divorcia da primeira,
antes pelo contrario, precede-a e condiciona-au€Esg trata de uma problematica da
subjectivacdo de um Eu no qual nada é fixado namsparente ou muito pouco é
conhecido, cujos motivos e significados permanecarpenumbra. De facto, Kafka, o
autor, apresenta-se como maquina e instrumentoude @xpressdo e enunciacio
vivencial enquanto principio. Porque as narrativiescabadas, indefiniveis ou as
histérias interminaveis pdem-se em paralelo comBumsonhado, impossivel de ser
constituido ou com um Self inconclusivo no que edspa elaboracdo, ao fechamento e
delimitacdo da subjectividade proporcionada pelawtao de significado. Aquilo que é
necessario entender, em primeiro lugar, € que &athar kafkiana é puramente
experimental e inacabada do ponto de vista dadilgedo. Por isso, movimenta-se ao
nivel dofazer,do viver, do aventurar-se narrativa adentro, dispensancimrgonente
tedrica da experiéncia. Contudo, se muito pouccséarido em Kafka, Albert Camus
sugere que nao é mais dificil dempreendedo que uma obra simbdlica. Aceite-se

primeiro a sua natureza voltada para o experiercidepois tente-se descobrir-lhe as
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correntes de significacdo como se a obra fosseamhnos E entdo, aparece um novo
sujeito, prenhe em significados, no qual se enaontambém os motivos dessa absoluta
necessidade de saver e de seconcretizar sem se explicawia literatura: O meu
emprego é intoleravel porque contradiz o0 meu Umiesejo e a minha Unica vocagéo
gue € a literatura. Como eu nada sou sendo liteegtque ndo posso nem quero ser
outra coisa, 0 meu emprego nunca podera ser caesaxdltacdo, mas poderd, pelo

contrério, desequilibrar-me completamente. Ali&&o estou muito longe disso

A fim de responder aos objectivos a que nos pra@gsono presente trabalho, a
compreensao doniverso kafkian@ partir do eixo psicoldgico e os fundamentos do ac
criativo em Kafka, decidimos abordar num primeir@mento, a forma como se
apresentam os constructos tedricos da Psicologguealiz respeito a compreenséao das
actividades artistica e literaria. Sabendo, denadte que a principal linha de abordagem
ao assunto foi efectuada por Hanna Segal, a pdatiteoria kleiniana da posicao
depressiva, na qual a autora assume o0 acto crigivoo sendo motivado pela
necessidade de reparar o objecto, foram as questieivas a possibilidade ou
impossibilidade de efectuar a reparacéo que noglpram. As condi¢cdes para que se dé
0 processo de reparacao inclueaj:a percepcao da ausénciajue é o objecto que é
sentido como perdido e ndo o proprio Self, pressdpee ja a existéncia de um Eu
presente e relativamente diferenciado (condigdacquesponde a linha divisoria entre a
neurose e a psicose, mais precisamente entre mmancento border e a organizagéo
depressiva) d) a reparacdo propriamente ditague o sujeito € capaz de encontrar
dentro de si uma forca que € um principio prodatorsi mesmo, que € tocado mas nao
€ abalado pela experiéncia de perda (condicédo apaeteriza a linha diviséria entre a
estrutura depressiva e a organizacao neuréticajodas pressupostos, aquilo que foi
tido como determinante, tanto para que primeirayac@ara que a segunda condigéo
sejam satisfeitas assenta na qualidade da exper@gmomnipoténcia primaria, tal como

foi definida por Winnicott.

Depois de expor as relacbes entre a activacdoedqeemas de fusdo e a
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produtividade artistica, passando também pelosepsos de simboliza¢do, debrugcamo-
nos sobre as fun¢des do discurso. Discurso apressdpcomo manifestagdo do Ser,
como presenca, afirmacdo e concretizacdo da egigt&imples; discurso como
transformacdodo Eu vago, ilimitado e experimental num Eu nareat discurso
enquanto portador dsignificados onde se d& primazia ao excedente de sentido e a
significagdo inconsciente. Para tal, aborda-se nudirectamente o simbolismo
linguistico, como meio de producédo de significadodado do sujeito quéiz, e como
meio de acesso aos significados do lado do sujaegoecebea narrativa. Terminamos o
primeiro capitulo com a exposicdo do pensamento tdéscos daRecepcdoe do
pensamento de Ricoeur sobre a interpretacdo, dadeessidade de compreender os
processos de recepcao do objecto estético e @mtsalalguns aspectos metodoldgicos

da analise de texto.

O segundo capitulo serd dedicado a andlise giatacdo da obra de Kafka. O
caminho percorrido para a abordagem ao universkigked poderéa ser descrito como
uma aproximacdo progressiva aos significados imdentes. Introduzem-se,
primeiramente, os sentidos manifestos ou a dimerg@rente e sintomatica do
problema kafkiano caracterizado, principalmenta peeocupacéo sobre a relacdo com
0 paterno e, num segundo momento, procede-se antéwento e a identificacdo das
movimentacdes internas na obra, tendo em vistangmeensdo das fantasias e dos
constructos de significado inconsciente. Tal delmento, que parte das relagbes com o
exterior, com 0 consciente e o paterno até asdetacontidas no interior, os objectos
internos, 0 materno e o inconsciente permite-nfimeaceder ao sujeito psicoldgico e a

problemética dominante.

Por fim, é apresentada uma breve conclusdo ondgesienham algumas notas
sobre as caracteristicas da narrativa de Kafka gquastdes que ela pode arrastar e
proporcionar a reflexdo clinica. Esperando que ssadrabalho seja tdo agradavel ao

leitor como foi para nés fecundo, desejarnoa leitura.
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" (...) Desde que a nossa natureza se mutilou @as,dansiava cada um por sua
propria metade e a ela se unia, e envolvendo-se @&®maos e enlacando-se um ao
outro, no ardor de se confundirem, morriam de famge inércia em geral, por nada
quererem fazer um longe do outro... E entdo deahtottempo que o amor de um pelo
outro esta implantado nos homens, restaurador dasaoantiga natureza, na sua
tentativa de fazer um sé de dois, de curar a naafgumana... A ninguém com efeito
pareceria que se trata de unido sexual, e que &egmura disso que um gostaria da
companhia do outro assim com tanto interesse; adrédo, que uma coisa quer alma
de cada um, é evidente... Se diante deles, surgiststo e com seus instrumentos Ihes
perguntasse: Que é que quereis, 6 homens, ter uroutto? E se, diante do seu
embaraco, de novo Ihes perguntasse: Porventura@dse desejais,ficardes no mesmo
lugar o mais possivel um para o outro, de modo gem de noite nem de dia vos
separeis um do outro? Pois se € isso que desga&sp fundir-vos e forjar-vos numa
mesma pessoa, de modo que de dois vos tomeis ejresquanto viverdes, como uma
s6 pessoa possais viver ambos em comum, e degoimaquerdes, la no Hades, em vez
de dois ser um sO, mortos os dois numa morte comna®;vede se é iSSO 0 VOSSO amor,
e se vos contentais se conseguirdes isso. Depasideessas palavras, sabemos que
nem um sO diria que ndo, ou demonstraria quereraogbisa, mas simplesmente
pensaria ter ouvido o que h& muito estava desejasidg unir-se e confundir-se com o
amado e de dois ficarem um sé. O motivo disso égsea antiga natureza era assim e
nds éramos um todo; é portanto ao desejo e procardodo que se da o nome de

amor.”

Platdoin O Banguete
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PSICANALISE, ARTE E LITERATURA

Do Sujeito Nascido na Unido Fusional e na Dor Deepssiva

Para iniciar a nossa viagem, € necessario ir aonéto de uma concepcéo de
sujeito que deve ser aqui definida pelo facto d®hgcto de estudo ser infinitamente
complexo e multi-dimensional, por haver tantos isagequantas ciéncias existem e
tantos sujeitos quantas pessoas existem e possear gobre elas proprias. E claro que,
por consequéncia, ndo se pde em causa o facto @eamativa como esta, por maiores
gue sejam as suas pretensdes de objectividadaglisarrnecessariamente num discurso
particular criado por um sujeito particular em fatzes suas proprias problematicas e
gue, portanto, por muito que se esforcasse pamrseentar, ndo poderia narrar sendo a
sua propria historia. Nao se trata, contudo, de apadogia da subjectividade que situe o
homem num lugar apartado do mundo e da alteridasla, da impossibilidade de um
conhecimento objectivo, antes pelo contrario. Todmnhecimento é sobre o préprio -
de maneira mais ou menos simbolizada, de maneisaounanenos deslocada, mas uma
narrativa adquire tanto um valor de verdade quants proxima se situar das
probleméaticas centrais do sujeito que a profereiatiéorma que essas problematicas,
pela sua primordialidade, deixam de estar no cadapparticular e passam a estar na

area do universal.
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O texto de Platao parece abordar, de facto, dedtiica inaugural, mnais antiga

do Ser Humano, € por isso que foi aqui escolhidas@bre ela que assenta todo 0 nosso
projecto. Era uma vez um sujeito nascido e tornaeksoa a partir de uma dialéctica
fundamental, entre a unido primaria e primeiratiesuada na fantasia inaugural de fusédo
e confusdo num todo omnipotente, e a clivagem siaecide uma unidade agora
separada em duas, situando o homem numa metad&@weniesejante, em continua
procura do retorno ao estado de graca anteriortaDéimléctica nasce o homem
relacional, por um lado unificado, continuo e idénb, por outro, separado,
diferenciado e desejante. A concepc¢do de um swgsion criado sera necessaria para
pensar a criacdo artistica, abordada no proximautapseguida da discusséo acerca do

sujeito enquanto criador, enquanto produtor.

A fim de discutir esta dialéctica, é necessargitai o eixo da fusdo da forma
como € concebida por Winnicott. O autor apreseataum sujeito que, no primeiro
momento, € uma entidade fusional com o materno,wenaue tem a capacidade de se
relacionar com objectos subjectivos, ou seja, cbjpotos que ndo sdo sentidos como
sendo diferentes do préprio e cuja subjectividastabelece uma relacao de identidade
com o sujeito. H& partes do objecto que séo sentidano sendo suas. A partir daqui, o
autor acaba por conceber um tipo de relacdo detobjeterna que prevalece durante
toda a vida, a qual denomina édeemento feminino purce sobre a qual assenta a
sensacdo de Ser. A relagcdo do elemento feminino pansiste numa relacdo de
mesmicidade, no sentido de o bebé ser capdardar-se o seiono sentido em que
objecto é o sujeitoSe perguntarmos o que € que 0 bebé sente endiagedac seio,
podemos dizer que ele ndo sente nada porque oéaelséio e o sei@ o bebé, como
explica o autor. Aqui ndo existem processos d®jgtcdo nem projeccdo, no sentido
em gue néo foi ainda constituido nenhum tipo derelifciacdo entre sujeito e objecto. O
conceito de objecto subjectivo situa-se nesta deemtercepcdo na qual o objecto e o

sujeito sGo uma e a mesma coisa.

O estudo do elemento feminino puro, destilado e-awdaminado, conduz-nos ao
SER, e constitui a Unica base apara a auto-desaab@ara o sentimento de existir (e
depois, a capacidade de desenvolver um interiorseleum continente, de ter a
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capacidade de utilizar mecanismos de projeccadrejencdo e relacionar-se com o
mundo em termos de introjeccao e projeccdo (19119.

Uma das consequéncias do relacionamento do kebéirthicott com elementos
subjectivos é a constituicdo de uma area da margefunciona sob uma fantasia de
omnipoténcia. Um seio quirelaciona-se com a capacidade de a mée ser urmt@bje
presente, entregue e disponivel, abdicando darépeaig subjectividade para conseguir
ser um continente, um receptaculo e um leitor &geatas angustias e das necessidades
do bebé. A méae, de alguma forma, abdica do seyode$avor dos desejos do seu filho,
abre um espaco dentro dela para receber a nardatibabé em verdade e responder as
suas necessidades. Esta constante assertividadpamidilidade do objecto materno
cria, dentro da crianca, uma fantasia de omnip@éma qual o seio € sentido como
tendo sido criado de forma magica e, por conse@aéncprazer da experiéncia de
amamentacdo ndo € atribuido a nenhum objecto extaras a uma capacidade do
préprio bebé. O bebé criou o seio de forma aluéireta mae actualiza essa alucinacéo,
e, nessa medida a crianca sente que o seio é slaanBor outras palavras, na area dos
objectos subjectivos ndo existe seio, porque ni&tecdiferenciacdo e o bebé alimenta-
se a si mesmo. Esta relacédo de identidade prengetanto, com a possibilidade de o
bebé encontrar de forma mégica o seio que criounbimento da ilusa alucinacdo

da crianca e o0 objecto que é apresentado peladondmasiderados como sendo um so.

A experiéncia de alimentar-se a si proprio daigeon a fantasia de conter dentro
de si uma fonte inesgotavel de vida. Este é o fmimaa fusdo: se o seio € bom e
nutridor, entdo o bebé também é bom e nutridor. Naalimento que é recebido, naas
capacidade de produzir o alimentd possibilidade de ser uma fung¢éo nutritiva assoc
se a fantasias da ordem de o amor existir de fondgica e incondicional, resistindo a

agressividade, sendo uma forca auto-produtiva primaipio em si mesmo.

Por consequéncia, ndo é suficiente que o objejtosentido como sendo bom e
portador de coisas valiosas, mas que se relaciemeatheira tdo bondosa - a partir da

sua propria omnipoténcia priméria, por projeccdobdadade na crianca - que ela
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mesma pode construir a fantasia de que contém es&&s no seu interior, de que é

uma fonte inesgotavel de vida.

A fantasia de conter dentro de si uma fonte in@sgb de vida, ou a fixagédo
conceptual da sensacdo de continuidade de Ser#marapresentada por Grotstein
(2001) quando introduz o conceito de Presenca ddd;wm tipo de objecto mitico do
gual a pessoa se sente incompletamente separaddjecto tradicdo que da ao sujeito

retaguarda e o envia para a frente.

Paralelamente as areas da mente que estdo edoretaq os objectos subjectivos,
existem, segundo o autor, outros espacos que agiahm com objectos percebidos
objectivamente através de impulsos e zonas erégeEssstipo de relacdo corresponde
ao elemento masculino puraima area do espaco da mente que se relaciona com
objectosdiferentes-de-mimou objectos ndo-eu. A relacdo de objecto comemehto
masculino pressupde uma separacao e introduz uwsadimensdo no sujeito, que é a
dimensdo do desejo e do impulso. Assim, para Witiicse o principio basico do

elemento feminino puro € o Ser, o principio dongleto masculino puro € o Fazer.

Cheguei a uma posicado em que posso afirmar quagioede objecto em termos desse
elemento feminino puro nada tem a ver com o imp{&oo instinto). A relacdo de
objecto apoiada pelo impulso instintivo refere-se @lemento masculino da
personalidade ndo contaminado pelo elemento femirin) O enunciado classico
referente ancontrar, utilizar, erotismo oral, sadismo orakés anaisetc., surge de
uma consideracao da vida do elemento masculino (1881, p. 117)

O segundo eixo da dialéctica prendia-se com aré&xméa de separacdo e com a
dor depressiva que dai advém. A Posicao Depressivdefinida por Melanie Klein
como um tipo de relacdo de objecto na qual o sugeitapaz de conhecer e ter nogao de
gue a mae € um objecto total. A nogcdo de objeda fressupde a assuncdo da
clivagem narcisica entre sujeito e objecto e obettaimento de uma relagcdo com um
objecto que é simultaneamente amado e odiado, @ape estar presente ou ausente.
Nesta altura, a mée é pensada como um individuotemevida propria, que tem

autonomia e que se relaciona com outros objectog]@se a problematica ao nivel da
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culpa pelos danos causados no objecto, aquanddiadgéntido pela sua auséncia.

Bion propde a resolucdo da problematica depressivéermos da capacidade de
modificar a experiéncia de frustracdo através dosamento. A modificacdo da
experiéncia é possivel se for estabelecido um nipa de relagdo de objecto, uma
relacdo baseada no conhecimento (K), e situada mbbita da compreensdo da
experiéncia emocional, da aceitacdo e da elaboragdaealidade psiquica. Das
consideracdes de Bion, entende-se que uma relas@&ada no conhecimento conduz a
objectivacdo da realidade interna - porque é umheudmento sobre a propria
experiéncia psiquica, passivel de ser representgdefivada pela producdo pensante -
ou seja, o desenvolvimento de um sujeito que éiEsde pensar sobre si mesmo e

sobre o que sente.

Em Uma Teoria sobre o Pensdfl961), 0 autor classifica os pensamentos de
acordo com a natureza da sua histéria de desemaid, restringindo o termo
‘pensamento’ & unido de uma préconcep¢do com wstaaffdo. Uma preconcepcao é
um expectativa, um lugar vazio que aguarda entmarcentacto com o seio. As
concepcdes surgem quando a expectativa se uneeéiéeqia realizacdo, ou seja, ao
aparecimento de um seio disponivel. JaA o pensanmsgdmece no contexto de uma
expectativa que néo é realizada, o que introduelemento de frustracdo no interior do
bebé. Essa associacdo, entre uma preconcepc¢aofeustrecao € vivida como um néo-

seio ou um seio ausente. O autor continua:

Se a capacidade de tolerar a frustracdo € sufigiertido-seio no interior torna-se um
pensamento e desenvolve-se no interior um apangdna pensa-lo (...) Assim, a
capacidade para tolerar a frustrac@o capacitaqagsi desenvolver pensamentos como
um meio de tolerar a frustracdo de tolerada ainaia toleravel (p.118).

Mas se a capacidade de tolerar a frustracdo éguada, o ndo-seio transforma-se
num mau seio interno, indistinguivelima coisa-em-si que se presta apenas a
evacuacdo. Assim, ao invés de desenvolver-se umparelho para pensar 0s

pensamentgsdesenvolve-se um aparelho que serve para expldsdentro do sujeito
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um acumular constante de maus objectos. Segunddoo, a ponto crucial esta na

decisdo entre modificagdo e fuga da frustracao.

No texto de Bion, bem como nos escritos de Mél&iaen e, de uma forma geral
na teoria psicanalitica, a elaboracdo da expesétepressiva € aquilo que da origem a
sujeito inteiro, unificado, capaz de se reconheoeno unidade e continuidade, como
um sujeito que é capaz de relacionar-se com outres;os e ndo clivados, desejante o
suficiente para ser um sujeito em relacdo auténtices suficientemente autbnomo e
individuado para nédo se confundir e manter os peios limites dentro do universo
relacional. Um sujeito além da posicdo depressivaoé mesmo tempo, evocativo,
saudosista e diferenciado. Contudo, se a ténicaostapem redor da experiéncia
depressiva, na capacidade de experimentar e talenaséncia e a frustracdo, ndo menos
importante serd entender 0 que é que perqui um sujeito consiga, por um lado,

reconhecer a auséncia, por outro, tolerar a &catr.

Parece-nos que a capacidade de tolerar a expari@adrustracdo € ditada pela
gualidade da experiéncia de omnipoténcia vivida nprmeiro momento e a
importancia da experiéncia de satisfacdo baseiasesisténcia do objecto as fantasias
agressivas aquando da sua auséncia. Se uma bgé@oretam o elemento feminino se
baseia no facto de a mée poder dar ao bebé a iidasié de se fantasiar como uma
fonte omnipotente de vida e de coisas boas queegrarde forma magica, sem que iSso
seja atribuido a nenhum objecto exterior, é est@mésa primordial de omnipoténcia que,
parece-me, condiciona 0 aparecimento, ou ndo denamseio interno e a consequente

possibilidade de o aparelho psiquico torerar arfigao.

O experimentar-se como uma fonte inesgotavel dia iaz nascer uma
representacdo do corpo construida a partir de wmaantral e, por consequéncia, um
sujeito orientado internamente, dotado de um emg@dsto psiquico, em sintonia com
as suas proéprias funcdes e impulsos. Um seio qoeéndapaz de dar ao bebé a

possibilidade de ter uma experiéncia de omnipo#éresh relagdo a sua propria
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capacidade de produzir alimentos organiza o bebé&oeno de um eixo orientador
externo porque cria um nucleo fantasmético queqd a Vida estd fora do Eu. O
sujeito vive dentro do objecto, a vida est4 forie dese que €, no essencial aquilo que &
sustentado na identificacdo projectiva patologima fantasia de omnipoténcia nao for
suficientemente estabelecida, o0 sujeito sentir-serdpre carente em relacdo ao seio, 0
gue aumenta os sentimentos de inveja primitivazectan que os impulsos de 6dio
inundem e aniquilem a capacidade para amar. Aanmg)vém da caréncia que o bebé
sente em relacdo a um seio que se apresenta ca@®ssago e essencial. J& um sujeito
orientado internamente contém dentro de si uma fprdutora de alimentos que é a
base da criatividade: é capaz de criar um objagterdge, tal como criou um mundo, em

primeiro lugar.

E na mesma linha que Grotestein (2001) nosktita Presenca de Fundo evolve a
partir de ser um co-participante na misteriosa utécle da identificagdo primaria para
ser uma alma ou espirito libertado que dé retagaade proteccdo confortante; &
sentido, em Ultima instancia, como esséncia red@jiespiritual ou divina, ou com um
senso de tradicdo e backgroud de certezas. Tudoasbntece enquanto os bebés
aceitam a separagdo e encontram confianga no use daas capacidades

epistemofilicas em conjungéo com a organizacadihlai (p. 67).

E da dialéctica entre a fusdo e a dor depressigangsce o sujeito objectivo,
existente, real e também simbdlico. Porque a aisé&hc seio € tolerada com a
capacidade de o bebé confiar na sua prépria belideie na sua prépria capacidade de

produzir coisas boas.

Por consequéncia, s6 com base numa experiéncséatata na relagcdo com o
seio a subjectividade podera emergir em verdade autenticidade, um sujeito que se
formara em contacto consigo mesmo, a partir deesihmo de maneira autbnoma, tendo
como pano de fundo os seus proprios impulsos eugps#prio interior, integrado e

aceite, verdadeiro e sinténico.
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E da dialéctica entre a fusdo e a dor depressigangsce a Pessoa. E Winnicott
continua considerando, em seguida, a formacao biectos transitivos". A dimensao
mais importante dos fendmenos transitivos ndo sgw@prios objectos, mas a natureza
da relacdo com os objectos, que representa umgiesta percurso desenvolvimental,
situada entre a omnipoténcia alucinatoria e o feecimento da realidade objectiva. A
emergéncia do sujeito implica um movimento do estde omnipoténcia, no qual o
bebé sente que cria e controla todos os aspectosiddo em que vive, até um estado
de percepgédo objectiva, no qual aceita os limites stus poderes e se torna ciente da
existéncia independente dos outros. A passagem estaidos ndo correspondente a uma
progressao linear; quer as criangas, quer os aduHoilam continuamente entre os
mesmos, numa dialéctica entre estados de fusdopa&agéo. Winnicott pde em
contrastre estes os dois estados: subjectividdgssista e percep¢ao objectiva, ligada
aos elementos femininos e masculinos respectivamentundo interior com o mundo
da realidade externa, o mundo dos objectos supscte o mundo dos outros,
independentes. As relagbes com objectos transitbarstituem um terceiro campo

transicional, intermédio, entre estes dois mundos.

O Nascimento do Simbolo

A sugestdo etimolégica da palawsanbolo -"lagar com”, "por junto”, "fazer
coincidir" - sugere uma coisa que estad para a aitrariginalmente, € o meio de
reconhecimento permitido pelas duas faces de unsmmaenoeda ou uma medalha
partida: hd uma coisa que se dividiu em duas, masas sdo reconhecidas como
pertencendo a mesma unidade. Segundo Eco (2001yliaiectica do signo e do
significado, esta reconjuncdo aparece sempre inetapdiferida; cada vez que o
significado € interpretado descobre-se algo mags,reenvio, em vez de se recompor,
agudiza-se, alarga-se. No simbolo, pelo contrbéi@ ideia de um reenvio que, de certa

forma, encontra o0 seu proprio termo; uma reconjpimg@m a origem. O simbolo é
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sempre de natureza circular, como se apontassesparaprio, dotado de uma forca
expressiva inigualaveis (veja-se o discurso popteona organicidade que lhe é
inerente, da testemunho da radicagcdo primordididourso na Vida; Para Eco (2001),
o simbolo define-sgelo momento em que a expressao e o conteudoriméxgl de

certo modo se tornam uma so cofpa2l3).

Que dialogo é possivel entre a semiotica e a mp&lise? Na teoria psicanalitica
poder-se-a fazer corresponder esta unicidade ententetddo inexprimivel e a sua
expressdo ao trabalho de transformacgédo e tradugdocahteudos inconscientes. A
simbolizacdo define-se por um processo de tradugdo permite que o conteddo
inconsciente se exprima, satisfazendo, simultanetanas exigéncias do principio do
prazer e 0s entraves da instancia repressivaprémio inconsciente que € tornado por
um lado, expressivo, por outro lado, aceite, famedd simbolo um instrumento de

reunido de duas instancias diferentes, de duaas@antraditorias.

Ernest Jones, eA Teoria do Simbolismecelabora os seguintes principios que

considera essenciais para compreender o simbogamiereud (Segal, 1993, p. 145):

- um simbolo representa o que foi reprimido da icé@ngia, e todo o processo de
simbolizacéo é realizado inconscientemente;

- todos os simbolos representam ideias sobre @3alfrelagcdes consaguineas imediatas e
os fendmenos de nascimento, vida e morte;

- um simbolo tem significado constante. Muitos silob podem ser utilizados para
representar a mesma ideias reprimida, mas um diathol® tem um significado constante

e universal;

- 0 simbolismo surge como resultado do conflitorapsiquico entre as tendéncias
repressoras e o reprimido. Mais adiante, refere spmente o que é reprimido é
simbolizado e somente o que é reprimido necessitsimbolizado;

N&o nos vamos debrucar no facto de o simbolismarseersal ou particular e ter
ou ndo um significado constante para todos ostesjehquilo de que temos a certeza é
gue, de alguma forma, o processo de interpretag@mbca permite o reconhecimento
de um mesmo conteudo por dois sujeitos diferegies; seja por questdes ao nivel da

insercdo num determinado conjunto de outros simslope o definem e fecham o vasto
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potencial de significacdo, quer seja porque caadad tem um caracter universal e,
portanto, tem um significado constante para todoswgeitos. Importa o facto de o
simbolo ser uma entidade que permite a expressagndeontetdo inconsciente de
forma qualitativamente diversa da sua propria nmef@meira e que, a0 mesmo tempo
gue camufla e mascara, faz aparecer e traz adosajpresenca e 0 acesso a sua propria

subjectividade.

Uma outra abordagem ao problema do simbolismeé&wedida por Hanna Segal,
gue concebe a simbolizacdo como uaetividade priméaria centrado psiquismo em
vez de, como Freud e Jones afirmavam, o modo deiewda censura. Preocupa-se
principalmente com as utilizagdes "saudaveis" dolpgicas" de simbolismo e, com
base na teoria das posi¢des esquizoparandide esdafar de Klein, vem a esclarecer o
papel que o tipo de relacdo de objecto internandeseha na formacéo de simbolos.
Para a autora, o simbolismo é uma relagdo triangetdre o sujeito, o objecto
simbolizado e o simbolo. Contudo, essa relagdsadoantém quando existe um grande
predominio dos mecanismos de identificacdo prej@ctiu seja, num funcionamento de
tipo esquizoparandidé(na equacgdo simbdlica), a parte mais importanteetdm esta
identificada com o objecto: ndo ha diferenciacaficsente entre o ego e o objecto, e o
simbolo, que é uma criacdo do ego, é confundido cogue é simbolizado(Segal,
1991, p. 52). Somente na predominancia da posigefoessiva, da experiéncia de ser
separado € que a representacdo simbdlica entrareiofiamento. Quando o self e 0
objecto ainda ndo estdo suficientemente separaduobplo e a coisa simbolizada séo

tidos como sendo a mesma coisa.

A abordagem de Segal da equacao simbdlica évalatim processo regressivo a
posicdo esquizoparandide e € contextualizada, guélara, no ambito de pensamento
concreto da esquizofrenia sendo, portanto, da omigmsicopatologia e da confuséo
psicotica entre sujeito e objecto. Mas nao se pagensar que um estado aproximado a
equacao simbolica seria necessario para que hajvessteriormenteepresentacao

simbdlica, i.e., como Freud referia, se quem camsegreender melhor as semelhancas
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serd mais bem sucedido a interpretar sonhos, n&&ygrimeiramente, um momento
de equacdo simbolica? Nao serd o primeiro momentsirdbolismo um momento de
apreensdo (ou ilusdo) das semelhancas? E o mespegguntar se um simbolo sé
nasce aquando da separacdo, quando 0 pensameséguerseparar, e se, antes disso,
ndo terd, necessariamente, de haver um pensamentmgsegue assimilar.

Fenichel é um dos autores que concebe, antes mtasemtacdo simbolica
propriamente dita, um momento de equacdo simbdlicaual denomingensar pré-

I6gico primal.O autor distingue os dois processos de simbolizdg&®guinte forma:

Uma ideia consciente pode ser usada em adultos) eomsimbolo; o objectivo é
esconder um ideia inconsciente; a ideia de um pewie ser representada por uma
cobra, um macaco, um avido, caso haja objeccb=iaade pénis. Alcancou-se a ideia
de pénis, mas foi rejeitada.

s

O simbolismo arcaico é uma parte do pensar prédd@i.) enquanto se evita (no
simbolismo propriamente dito) a ideia do pénis istoccao que se lhe disfarca através
da ideia de cobra, no pensamento pré-ldgico, osp&r cobra sda mesma coisa e
uma sé ou seja, sdo percebidos por uma concepcao comwisdo da cobra provoca
emocdes penianas e este facto é posteriormerntdtilquando a ideia consciente de
uma cobra substitui a ideia inconsciente de pétisié¢r, 1991, p.55).

Portanto, segundo Fenichel, para que exista didexedo entre simbolo e coisa
simbolizada, para que exista representacao, teeXidtr, primeiramente, um momento
de fuséo, de assimilacdo das semelhancas enttaro imbolo, o objecto da realidade
externa, e o conteudo simbolizado. Ha uma dimedsdsimbolo, a primeira de todas,
gue ndo se prende com a separacdo, mas com aag@dicdde duas dimensdes da
realidade, na qual o objecto externo e o conteatlyrio sdo sentidos como sendo o

mesmo.

Shelling € um dos autores que conceptualiza esifecacdo entre a natureza
sensivel (formal e externa) do simbolo e o contedwwno ou o seu significado, de tal
maneira que eles se encontram indiferenciados uoutto."No simbolo, o finito &, ao
mesmo tempo, o proprio infinito e n&o se limitaigniica-lo (...) E simbdlica uma

imagem cujo objecto ndo significa apenas a ideias & propria ideigTodorov, 1979,
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p. 212)

N&o se deve dizer, por exemplo, que Jupiter ou Minesignificam ou devem
significar isto. Ter-se-ia anulado, assim, todadependéncia poética destas figuras.
Elas ndo a significam, eladoa prépria coisa (Todorov, 1979, p. 212).

Para Shelling, o simbolé e, ao mesmo tempgajgnifica Por conseguinte, a
mitologia exige, ndo que 0s seus simbolos sigrefigsimplesmente ideias, mas que
sejam seres significantes por eles proprios. Comecaso do simbolo em geral, no caso
do pensamento mitolégico, o autor insiste partiondante na faceta paradoxal da sua
definicdo; a mitologia €, simultaneamente, sergmifitacdo, ela so significa porque

existe.

Cada figura da mitologia devera ser tomada peloé&umis precisamente por isso é
gue ela sera entendida pelo que significa. Aqsigaificacdo é, ao mesmo tempo, o
préprio ser, passou para objecto, fazendo com rake unidade. Logo que deixamos
esses seres significarem alguma coisa, deixam rdelese proprios (...) O seu maior

atractivo reside no facto de quando se limitamrassm qualquer relacdo, absolutos
em si mesmos, deixam, ao mesmo tempo, manifestavéat deles a significacédo

(Todorov, 1979, p. 214)

Assim, o que ha de fundamental no simbolo é quueabjectificacdo € inerente a
prépria subjectividade, ele existe como entidadeeltenca ao Ser, como intimidade
num espaco da mente onde a forca e a forma setesmooronde o corpo e a mente
comunicam. Na sua motivagéo circular, o simbolasgsivel de se encontrar consigo
mesmo, e é ai que se radica a sua primordialidada,comunicagdo ndo comunicante,
um significado significate, ondecontetdo e a expressédo se tornam uma so,cuiske

a objectividade e a subjectividade se encontram.

O simbolo é herdeiro do brincar. E no brincar gaeencontra esta primeira
capacidade de fundir o objectivo e o subjectiviea e o imaginario. Existe, no brincar

a aceitacdo de um elemento do real externo enqtereépsimultaneamente, a projeccéo
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de um elemento do real interno, no qual ambossm#gam como sendo a mesma coisa.
Existe, no brincar, unfazer-de-contaque o brinquedo € uma coisa que ndo é na
realidade. Imprime-se num suporte externo conteiltesnos ainda nédo integrados, e
que o passam a ser exactamente naguele momentovarrgue sdo experimentados
como uma narrativa que nao é mais do que a futurstituicdo do Ser, do devir, ao qual
€ simultaneamente inerente um movimento de sigwdic da realidade interna. Mas
esta significacdo ndo €, de maneira alguma, uneafds sujeito em relacédo a si mesmo.
E, antes pelo contréario, o nascer de um Eu naoatiéo vago, nido ilimitado, mas
existente: a minha historia, os meus conflitognaghas problematicas, o0 meu sentido e
0 meu Eu. Os elementos que na narrativa se mahil&g passiveis de criar o espaco
mental onde vai aparecer a subjectividade enqui@htdObjectifica-se um contetdo
interno na medida em que se Ihe da forma e matéximedida em que ele é organizado
e delimitado através da histéria que se constré@ e proprio sujeito que devém
narrativo, € o proprio sujeito que devém mentatizadealizado (no sentido de tornado

real, concretizado) e que pode agora existir cenj@ito objectivo.

O brincar, que surge, como refere Winnicott, redtnente entre a mae e o bebé,
possibilita a crianca uma cada vez maior auton@mao € despoletado pela experiéncia
de separacdo. Pelo contrarpmssibilita a separacacO bebé de Winnicott, primeiro
existe, depois brinca e a separacdo aparece, gmtgpessivamente, a medida que vai
ficando mais autonomo e a medida do crescimen&sgaco potencial, que € também o
espaco mental simbolizado e elaborado. O bebé dmi¥dit primeiro brinca na
presenca da mae e é ele que introduz a sua ausAngide esta la, mas ao mesmo
tempo, ndo estd; a mae esta la para dizer queeagueh espaco e um tempo seguros
para que ele possa nao estar com ela, mas es®g@onesmo, a crescer e a construir
histérias, a integrar o passado e 0 presente, pocer a mente, a emocado e a
representacao, criando uma delimitacédo psiquicaamaente cada vez mais densificada
e enriquecida, que dispensa, progressivamente, ri@tisa e o0s instrumentos de

elaboracédo da mae.
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Revisitemos aquilo que Winnicott tem a dizer acei@éeoria do brincar:

Y

a) Para uma aproximacdo a ideia do brincar, é p#tilsar na preocupac¢do que
caracteriza o brincar de uma crian¢a pequena. @udo ndo importa. O que importa

€ 0 estado de quase alheamento, aparentado a tagderdas criancas mais velhas e
dos adultos. A crianca que brinca habita uma arwea mfio pode ser facilmente

abandonada, nem tampouco admite facilmente intsjis6e

b) Essa area do brincar ndo € a realidade psiquiama. Esta fora do individuo, mas
ndo é o mundo externo;

) A crianca traz para dentro essa area de briiteadlgiectos ou fendmenos oriundos
da realidade externa, usando-os ao servico de algumostra derivada da realidade
interna ou pessoal. Sem alucinar, a crianca p&e foaa uma amostra do potencial
onirico e vive com essa amostra num ambiente adootte fragmentos oriundos da
realidade externa;

d) No brincar, a crianca manipula fenébmenos egrter@o servico do sonho e veste
fendmenos externos escolhidos com significado tdeeanirico (1971, p. 75).

Em verdade, ndo sabemos muito bemeoégal simbolo. O que sabemos € que
ele vai nascer, através dessa manipulacdo de femmdmexternos, através deste
entrecruzar unificador de fragmentos internos eodap externos que possibilitam o
nascimento de elementos mentais passiveis de tcdmstiinicio de uma existéncia
delimitada, porque narrativa. A projeccdo no egtepermite um tipo de objectificacido
do real interno que é, a0 mesmo tempo, um proaEssabjectivacdo ao mais alto nivel,
ndo fosse essa a natureza paradoxal do simbola@mntento em que o objectivo e o
subjectivo se assimilam mutuamente. Como referemad(1979), a relagdo motivada
entre o simbolizado e o simbolizante ndo é umadelaistinta, logo, diferenciada, mas
uma questdo de Ser, uma questdo de unificacdoate&taas que estariam clivadas e
gue, como Freud postulou, permite um tipo de foéuoale compromisso entre o interno
e o externo que € a forma e substancia do prégao Bor conseguinte, todo 0 acesso ao
simbolo € um acesso ao Ser na medida em que, nem@®@m que o simbolo aparece,
ele ja traz consigo o préprio sujeito, a parte deit que ai € representada e que ai
existe.
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Arte, Producéo e Fuséao

" A Arte (...) subdivide-se (...) em duas secc¢Oes
principais, sendo uma, a arte definida quer pelos
objectos, quer dirigida a outras fungdes centrais d
sentidos por conceitos determinados, acabados,
limitados, mediatos; e sendo a outra uma arte
indefinida, livre, imediata, original, ndo-conduaid
ciclica, bela, autbnoma e independente, realizadima
ideias puras, vivificada pelas ideias puras. A mwira
seccdo é apenas um meio para atingir um fim; a
segunda é o fim em si, a actividade libertadora do
espirito, a fruicdo do espirito pelo espirito. "

(Novalisin Oeuvres Compléetes, Vol 2)

Uma obra pode ser considerada a projeccdo datimarde um sujeito, mais
exactamente, de um momento narrativo e, na pinema,particular, pode até ser
compreendida como a exteriorizacao de um elemémtmdico na sua forma imageética,
portanto, na sua forma original. E o simbolo exgwesscomunicado, enquanto elemento
interior e fundamentalmente privado, no sentidonde acessivel, por definicdo, de
forma directa, a ndo ser no contexto da expressédica, vem a dotar a obra de uma
proximidade extrema com a vida psiquica e vem a derforma semelhante, um

poderoso instrumento de investigacdo sobre a prpoducao simbdlica.

O mesmo sintetismo entre subjectivo e objectiesgnte na producao simbdlica
encontrar-se-a, provavelmente de forma mais visivel arte. O sintetismo esta ali
presente na medida em que a obra retne de formerdhariamente complexa, e, ao
mesmo tempo, simples, o real e o imaginario, oriortee o exterior, a forma e o
contetudo, o material e o espiritual. O sintetismioaofusdo dos contrarios € o traco

constitutivo da estética romantica:
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Do mesmo modo que nasce o0 sentimento de uma cigdinadparentemente
irredutivel, a criacdo artistica, pela confissatodi®s os artistas e de todos aqueles que
partiiham do seu entusiasmo, tende para o sentirdntuma harmonia infinita (...)
Qualquer criacao artistica se baseia no desdobtardimito de actividades opostas,
gue se encontra completamente suprimido em cadadbarte(...) O poder poético

€ capaz de pensar o contraditério e construir @is@se. (Todorov, 1979, p. 191)

Para Shelling, o artista parte da oposi¢do dogdiws para chegar a sua fuséo; €
necessario reconhecer estes dois momentos, unfedendiacdo efectiva e um segundo
de unificacdo. Segundo o autor, forma e matériapa@iem brotar separadas na arte. A
arte é a in-diferenca do ideal e do real. E, tamt@#@interprenetracéo da alegoria e da
personificacdo que ele define, por sua vez, daisegumaneira:" Na base da
personificacdo, encontramos o imperativo: Tornartalo sensivel espiritual. Da
alegoria: Tornar o todo espiritual sensivel. Os slobnjuntos provam a determinacao
da arte."(Todorov, 1979, p. 192).

Também a interpenetragcdo masculino-feminino serdgrec em Shelling. A arte

surge ligada, da mesma forma, a fantasia benigpaideombinados.

Além da moderacdo geral, os artistas gregos preeoraimitar, na arte, essas
naturezas que misturavam o masculino e o femining. (Procuravam, assim,

representar, de certo modo, um estado de n&do-gépaeade identidade de géneros.
Este estado, atingido por uma espécie de equilu@nédo é uma simples anulacao,
mas um verdadeiro amélgama de dois caracteresospgsirtence aos pontos mais
altos que a arte conseguiu atingir (Todorov, 1$7992).

Mais do que qualquer outra coisa, Shelling insistéusdo, na arte. Cada parte da
obra é, ao mesmo tempo, um todo. O modo de sigpdiw artistica é essa
interpenetracdo dos contrarios.

Paralelamente, Maritain e@reative Intuition in Art and Poetrgescreve o acto
criativo como um processo mental através do Yaal coisas e o self se alcancam e se
tocam”por meio de uma experiéncia de conhecimento queemd@xpressao conceitual

e sO aparece atraves do trabalho do artista. Rrsskzendo que naquilo que é por ele
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denominado comadntuicdo poéticatanto a realidade objectiva como a subjectiva, ou
seja, 0 mundo e a totalidade da alma coexistematt® imseparavel. E refertnaquele
momento, o sentido e a sensacao sao levados @eamttoracdo; o sangue € levado ao
espirito e a paixdo € levada a intuica@Wilner, 1991, p. 195). Acrescenta que tal
processo ndo é - embora seja distinto da razaoaégi um processo de libertacdo da
razdo pelo facto de a razdo possuir uma vida gaeté mais profunda quanto menos
consciente do que a sua vida logica, articuladgui#o o autor, na poesia, por exemplo,
penetramos num império nocturno, constituido poa actividade primitiva do intelecto
gue, muito além dos conceitos da logica, exeretaem conexdes vitais entre a

imaginacao e a emocao.

Adrian Stokes, autor deorm in Artinteressados nos estados da mente que séo
atingidos aquando da producao artistica fala da derarte como sendo um objecto
individual e separado, mas que é feito de um naterdiferenciado, algo que sugere
uma entidade separada mas que mantém um pulso cerfigado a estados de fuséo e
de identidade (Milner, 1991).

Por sua vez, Freud evoca o estado oceanico, utmseto de estar unido ao
universo. Trata-se de uma regressao a um estadmrdeiéncia infantil, em que a
crianca ainda nao se diferenciou do mundo exteknmartir do conceito de sentimento
oceénico de Freud, Ehrenzweig postula a exist&®iana memoria infantil inacessivel
a introspeccdo directa, composta por imagens todmtias que se manifestam em
determinados momentos do dia, no adormecer, noosento momento criativo, que
alternam com a actividade da@ente superficialdo estado de vigilia que caracteriza o
pensamento racional e a ligagédo directa a realidadetista, segundo o autor, consegue
aproximar-se mais desta visdo primitiva do mundoga wisdo que parece caoltica e
confusa & mente adulta mas que, na verdade, nadiveeggindo apenas da percepc¢éo da
mente superficial. Consiste num estado de congei@&aacterizado por uma atencgéo

difusa, no qual a clivagem sujeito/objecto que cariza a l6gica racional € suprimida.
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Também no ambito da supressdo da clivagem nagcidiaritain constroi a sua
concepcao dpensamento poéticd pensamento poético ndo se conhece a si mesmo,
mas com o intuito de produzir. A sua tese centrgli€ a parte dos pensamentos que
tendem a conhecer através de conceitos, ha tami@npemsamento que é pre-
conceptual. E o conhecimento em ac¢do, é uma swisido homem que é obscura a Si
mesma. Daqui emerge a ideia de que a subjectivielagieanto tal ndo pode ser objecto

de conceptualiza¢do, é um abismo incognosciveh@vlil1991).

Assim voltamos a estética romantica que valorizaazesso de producdo acima
de tudo. A arte é producgéo e o artista, como pordencontra dentro de si uma forca
original, um principio em si mesmo que o equipafeas. Aquilo que o artista faz é
criar e, portanto, encontra dentro de si uma padwotelivino."O deslocar da atencéo
entre as formas (imitagdo dos sintomas) para o @e0 de producédo (imitacao
genética) provoca uma valorizacdo de qualquer pseoena sua transformacao, por
oposicdo ao ser ja transformadoA arte ndo vale pelo produto, mas pelo impeto de
criar. Schegel chega mesmo a dizekquilo que ndo se anula a si préprio ndo vale
nadd (Todorov, 1979).

Esta enfatizacdo do elemento produtor da arteaesazcom a experiéncia de
omnipoténcia primaria. O seu valor consiste naiptisde da existéncia de um nucleo
fantasmético de auto-producdo. S6 numa fantasaimentar-se a si proprio € possivel
gue se produza alguma coisa. A sintese entre docri@ o criado, a fusdo que é
sinénimo do mito da auto-criacdo dentro do homesguacao entre a criacdo e a fonte
de alimento inesgotavel e o0 alimento que é o podgjeito numa mistura com o0 mundo
e consigo mesmdA imagem nao é alegoria nem simbolo de qualquéaaaroisa, mas
0 simbolo dela préprid (Todorov, 1979, p. 117). A criagdo e o alimentam sujeito
auto-suficiente como a criagdo e o alimento nureigupue se alimenta a si mesmo e

gue, por isso, é capaz de ser uma forca produtorgrincipio em si mesmo.
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O Discurso: Expresséo, Transformacéo e Significaga

"As linguas nao falam, s6 as pessoas."

(Paul Ricoeuin Teoria da Interpretagao)

A linguagem nédo cria o0 mundo. Objectivamente, jéleexiste, assim como a
prépria lingua, que se ouvia antes de mim e quéafada pela minha méae, pelo meu
pai, como sera, da mesma forma, falada pelos nibos.fA virtude da linguagem esta,
no entanto, para a constituicdo de um universo @daelo sujeito que, partindo da
relacdo com aqueles que falam, a toma para elaanatizacdo pessoal. Vir ao mundo
étomar a palavrague alguém nos deu e nos ensinou, transfiguramdssa experiéncia

muda num universo do discurso como expressao #icagao.

A palavra deve a sua eficacia ao facto de ndaaerdem do objectivo, mas da
ordem da apropriacdo, de uma indicacdo de valonetacdo subjectivos. O nome mais
vulgar néo limita a sua ac¢éo ao objecto que dasjggrecendo isola-lo e fixa-lo do seu
contexto, mas determina-o em funcéo daquilo emagaabjectividade o traduziu e o
transformou na relacdo. Cristaliza a realidade reateem funcdo da experiéncia
subjectiva, aquela que exprime e afirma o estadowwdo em fungcdo do meu interior, o
meu sentir, a minha significacdo, como um projecto mundo fixado e,
simultaneamente, um discurso renovado num mundopmejecto, possibitando, no

siléncio e na dessubjectivacdo, no desdizer, umianza transformacao.

A concepcgao subjectivante do discurso é apresenpad Ricoeur (1976) em
Teoria da InterpretacacO discurso € um acto de linguagem que realizatenmaliza os
signos no momento, sobrepondo-se o caracter fugaEwnto da linguagem a
estabilidade da instrumentalizacdo signica, e fmxlo-se, assim, a prioridade
ontolégica dodiscursg em detrimento do signo.O" signd, escreve Ricoeur €'
meramente virtudl Apenas draseé actual enquanto genuino acontecimento da fala. E

um acto de discurso ndo € simplesmente transigwanescente. Pode ser traduzido
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numa outra lingua, pode até dizer-se por outraavid que ele preserva sempre uma
identidade propria. Os signos, tornados vivos no de uma proposi¢cao, serdo sempre
uma totalidade Unica que, uma vez proferida, coas@&o a sua integridade, como se de
um congelar do tempo em que forditos se tratasse, como se o discurso, uma vez dito,

ficasse dito para sempre, num constante repeprekente

Esta possibilidade de o signo permanecer como istang® duro e morto de
sentido e, a0 mesmo tempo ser passivel de mutagéstremento de enunciagédo
subjectiva é devido ao facto de ele pertencer aegpagco que €, simultaneamente,
objectivo, externo, e subjectivo e interno. Move-per conseguinte, emoeréncia
horizontal & medida da producédo de sentido no interior asefe encoeréncia vertical
porque cada elemento da frase encontra uma con@Spcia verdadeira com um
objecto externo. A prOpria estrutura do signo @ditava, uma vez que permite uma
ancoragem ao real, ao mesmo tempo que o submaibjectevidade. Tal dimenséo
reside no facto de o signo ser transmutavel dedimanséao referente, objectiva a uma

dimensao apropriativa, subjectiva.

Toda a utilizacdo transitiva da linguagem teraraeer-se necessariamente entre
estas duas dimensOes: caeréncia verticale a coeréncia horizontal A falha na
coeréncia vertical é produzida pelo discurso pacan@nde ocorre uma interpretacao
excessiva sobre o real, a tal ponto que a refex&esaparece, ou seja, os indices de
correspondéncia entre os dados da realidade eegrigtacdo subjectiva ndo estdo
presentes. A sobreorganizacdo do discurso parangipbca um esmagamento da
coeréncia vertical pela coeréncia horizontal, o €wnonimo de um aniquilamento do
real pela fantasia, pela actividade interpretatila sujeito. A falha na coeréncia
horizontal esta presente no discurso esquizofrénicajual os elos de ligacao entre os
elementos ja ndo estdo presentes, ao ponto demantrrativa ligada ser possivel. A
fragmentacdo do aparelho psiquico impede o suglt@stabelecer ligacbes entre os
objectos que €, no fim de contas, a particulariddadrase: um sujeito e um objecto

encontram-se ligados por um verbo que os pde emgael Se a relacdo € atacada, a
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possibilidade de construir uma frase nio é possivel propria subjectividade que é
atacada no esquizofrénico, a linguagem é arbifraéia serve funcédo alguma. Escrever
€, para o esquizofrénico, um verbo intransitivta Bm nada dizer, o que €, a0 mesmo

tempo, a apoteose, o fim da linguagem (Todorov91L97

O discurso move-se, portanto, em duas dimensGesn®lhanca da propria
subjectividade e € a estrutura do signo que asgierrite. O signo é, simultaneamente,
passivel de ser introduzido por uma dimensdo siNgec (a relacdo
significante/significado), na medida em que um cligeexterno, € sujeito a um
mecanismo de apropriacdo, € tornado um objectonmtatraveés da sua insercdo numa
uma proposi¢cdo, mas baseia-se, também, na obserdmceal externo. A dimensao
apropriativa, e também projectiva, corresponde &o de predicacdo do referente,
corresponde a capacidade de por em relacdo, enmotd, um sujeito com um objecto
através doverboque € o elemento essencial da frase. A proposesie gato é meu/
confere ao referente /gato/ uma dimensdo aprogiatiprojectiva, na medida em que

ele é sujeito de ac¢cédo na minha frase.

O Discurso como Expresséo

A funcdo expressiva do discurso estd em equililmon a sua funcao
comunicativa. Nas proprias origens da existéntaparece afirmar-se quase sozinha. O
primeiro choro da crianca e todos o0s exerciciogigogue acontecem antes da aquisicdo
da linguagem manifesta a preponderancia do Eu eexeste irremediavelmente
expressivo sobre o tu ou o ele. O choro é, semddywim apelo, mas enraizado na
realidade pessoal que exprime. A expressdo, coito,efeva sempre o sujeito as
origens, como um encontro, como uma afirmacao dgsapria subjectividade, na mais
simples formulacdo, ainda que informulada e incegivel EU SOU, quando a
expressao atinge a mais elevada intensidade: rdgoau no medo, no grito desligado
de qualquer imposicao interpressoal, o discursousg naquilo que € a mais primaria
manifestacdo do Ser. E, noutra perspectiva, o amfmeta, que faz ouvir um discurso

mais secreto, mais liberto, um grito ou o chordimdzlos em que a expressao passa a
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atingir o seu valor mais nobre.

Por conseguinte, a expressao estara sempre mesemp um coeficiente do
discurso. Para que a necessidade de expressa@gsg®E necessario que o proprio
sujeito mergulhe numa morte de sentido, numa nexitencial: Ja ndo tenho grande
curiosidade pelo que pode ainda trazer-me a vidditma André Gide, numa das suas
Ultimas péaginas,Ja disse mais ou menos bem o que pensava quedidlzar e tenho
receio de repetir-me"E o grande escritor, apercebendo-se que nadatemia dizer,

gue o Ser se lhe apresenta mudo, coloca imediataraguestao do suicidio.

O exemplo do escritor € particularmente significaha medida em que leva ao
maximo o seu esfor¢co de expressao pela linguageesc@tor € o homem do discurso
no sentido em que deve afirmar-se pela utilizagcde &z da linguagem, pela
impessoalidade da lingua instituida, que obedetmpies afirmacédo do Ser. O escritor,
se, para ser compreendido, tem de partir da lirgguade toda a gente, servir-se-a dessa
linguagem como ninguém o fez anteriormente. Estanguista da linguagem, que
corresponde a criacdo do um estilo, serve tdo fith ale falar o Ser de forma téo
préxima quanto possivel do sonho nem que para sestenha de fazer existir mundos
improvaveis como Kafka. O discurso vivo liberta-0 skeio materno, refere Deleuze
(2000), operando uma desconstrucdo da lingua. @@rartista evita o decalque de si
proprio; empreende uma renovagdo constante, nalli@kde vigilante presenca no
mundo das palavras, tarefa nunca acabada, pomnue, @ mundo muda e se renova,
guanto o ser sente tdo maior necessidade de igiEgra medida que o discurso a fixa e
a reformula, diz e desdiz e 0 homem arrasta corsigalavra que nele vive e que nele

se cria constantemente.

O Discurso como Transformacao

O que importa, no discurso, ndo é o produto fimals a capacidade de jogar com
a instrumentalizacdo signica, de forma a que elssgaervir um processo de

transformacédo continuo no aparelho mental. A liggoa ao mesmo tempo que fixa um
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determinado objecto, acompanha o sujeito em dévarganica na sua esséncia. Para
Humboldt, o objecto da ciéncia da linguagem ndocedewser as formas linguisticas
empiricamente observaveis, maacéividadede que elas sdo o produto. Esta faculdade

a linguagem, muito mais do que as palavras e frasesinciadas.

Devemos considerar a linguagem, ndo como um pradotto, mas muito mais como
uma producéo. A linguagem nédo pode ser conside@ui@ uma matéria presente que
se pode perceber por completo com um Unico olhapregressivamente, mas deve ser
considerada como uma matéria que se vai eternampmdazindo (Todorov, 1979, p.
157).

As formas linguisticas observaveis sado apenas rte @gparente do acto de
producdo, como manifestacdo de um processo janadmi Sao, simultaneamente, o
ponto de partida para a compreensao; é sempreoaladbrnar narrativo, € sempre o
processo hermenéutico, tanto do lado do produtagntp do lado daquele que
compreende, que conta, mais do que a substancimgeme que nos assinala a sua

presenca.

A propria linguagem néo é uma obra (‘ergon'), nmaa actividade (‘energeia). (...) Ela

€ mais o trabalho do espirito eternamente recoroegaet consiste em tornar o som

articulado apto a exprimir o pensamento. No serd@wreto e restrito é a definicdo do

acto de falar tal como se produz a cada instarde;m sentido forte e pleno do termo,

s6 a totalidade desses actos de falar pode, deredo, ser considerada como sendo
linguagem. (...) A linguagem propriamente dita desno acto da sua producéo real.
Humboldt (Todorov, 1979, p. 158)

Paralelamente a Ricoeur, no eixoEkentodo discurso, para Humboldt, o signo
serve uma forma de apropriacdo do referente. Galtralde apropriagdo significa um
processo de libertacdo dos proprios objectos eodeque deles faz uso, proporciona-lhe
um movimento de liberdade do pensamento. A lingumag@&o representa os objectos,
mas representa os conceitos formados independentemielespu seja, € produto, mais

da compreensao e interpretacéo do exterior do guaebtacdo das coisas.

Deve abstrair-se mais aquilo que faz funcionarnguligem como designacédo dos
objectos e comunicacéo do raciocinio e, em contiidpalembrar com mais atencéo a
sua origem, muito ligada a actividade espiritutrior, assim como a mutua influéncia
entre ambas (...) A linguagem nunca representab{ectos, representa sempre 0s
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conceitos formados independentemente deles, ppidtesna producao linguistica.
(Humboldt, cit. por Todorov, 1979, p. 179)

Deleuze apresenta uma concepcdo essencialmerdmdraldgica do acto de
escrever. A escrita ndo serve a significacdo, mdbzacao daquilo que feivido, ndo é
elaboracdo de angustia, pelo contrario, ela é aotestactualizacdo e concretizagdo de
um Eu potencial, de um sujeito qudeir, que é sempre Ser em poténcia. Essa poténcia
€, no essencial, a possibilidade de intercepcaandeEu real com um Eu-sonho. O
narrador de Deleuze, de certa forma, assemelhasgbjacto transformacionabe
Bollas, no sentido ddevir, do movimento, da dinamica, da constante transfQém,
uma funcéo transformadora. A literatura ndo so fiermacesso ao sonho, mas o sonho
mistura-se e sintetiza-se com o Eu, de tal forma @sujeito devém indiferenciado,
devém indescernivel. A literatura é metamorfossgrpre um trabalho que visa que o
sujeito se furte a formalizacdo. E esse o desefoga da concretude, o devir sonho,
devir uno e confundiveDevir ndo é atingir forma, mas encontrar zonas téhanca,
de indiscernibilidade ou indiferenciacéo tal, gé@enao nos podemos distinguir de uma
mulher, de um animal ou de uma molécy2eleuze, 2000, p. 12Escrever é situar-se
numa area de intercep¢cdo, de comunhédo e de cordas@o outro e sé ai a escrita pode
emergir, dotada de uma poténcia total, no despigdormalizacdo delimitadora. Devir
ilimitado é ter a possibilidade de devir qualquasa que se queira, porque toda a forma
é constrangimento. E ai nasce a escrita do impasdivcriar mundos improvaveis,
como Kafka é fundir o sonho e o real, fundir o Euréio-Eu: A funcéo fabuladora ndo
consiste em projectar um eu. Ela acede antes,sé&yj eleva-se até aos seus devires ou

poténcias'(Deleuze, 2000, p.13).

A linguagem liberta, para Deleuze, o pensamentocdmstrangimentos do real e
proporciona o mergulhar no sonho, dar ao sujeittapacidade de tornar o sonho
concretizavel pelo investimento libidinal da patavrE o préprio discurso, por
apropriacao do referente, que se presta a trareurmlo do exterior para dentro e a
produzir um mundo interior mais proximo de Si, pgpressao e por enunciacdo, dando

forma e substancia a lugares da ordem do impossigedrdem do fluir da fantasia. A
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apropriacdo do referente proporciona, também ordevianuncia o processo de
transformacéo do Eu que esta presente em todeawrsiis ou seja, a abertura do Ser que
possibilita a criagdo, a possibilidade de rompen @s formalizacdes ja existentes, a
medida do proprio discurso, no siléncio, eternameehovavel, como para o0 homem,

devir umafungéo transformadora-representacional.

O Discurso como Significacdo: Da Metafora ao Silmbo

Se o discurso € expressao e, ao mesmo tempo,igiédessubjectivacdo, ha uma
outro nivel, ndo menos imprtante, as historias rmpee contam e o0 conteddo que ai €
fixado, a significacdo. Todo o discurso é signgéa por ndo se poder furtar a uma
componente semantica que lhe € inerente. SantotiAlgos em Sobre a Dialéctica
ilustrava a semanticidade dos signos da seguinteinaa’ Um signo € o que se mostra
a si mesmo ao sentido, e que, para além de siranastda alguma coisa ao espirito"
(Todorov, 1979), o que nos reenvia para esta digdéncia do signo: ele, muito embora
se apresente no plano da percepcdo sensorial,nesdss palavras, ultrapassa-se a si
mesmo, ndo se identifica consigo mesmo, uma vezerrasimultaneamente, uma
mensagem do espirito, ao nivel da producdo dedsern signo €, originariamente,

duplo: sensivel e inteligivel.

Dentro da componente semantica, deve salientaaisda, duas dimensdes que
diferem entre si; o significado de uma palavra mmodario e 0 seu sentido num texto.
N&o é demais salientar a insisténcia dos tedriadsiguagem no que respeita a natureza
estéril do significado da palavra considerada daot@ente, em comparacdo com a
densidade seméantica que adquire quando é profeoidam sujeito de enuncia¢éo, no
contexto de uma frase (e, para a consideracdo ddssanca, contribuem, certamente,
os fendmenos de simbolismo linguistico e metafgémado texto que provocam um

extravasar do signo em relacdo seu significadljte

O sentidoé, em relagdo a uma palavra, aquilo que essarpatws faz entender,
pensar, sentir, pela sua significacdo. (..3idnificacdodiz-se da palavra considerada
em si propria, considerada como signo e osantidodiz-se da palavra considerada
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guanto ao seu efeito no espirito, considerada amtendida, da forma como deve ser
entendida. (Du Marsais) Todorov, 1979, p. 226 )

Du Marsais introduz uma dimensgsicolégicano signo. O signo, para além do
seu significado lexical, produz, igualmente, efeito no espirito Ndo s6 um valor
acoplado ao instrumento, mas um valor que se resi&produzido pelo e no sujeito, um
sentido Segundo o autor, o sentido € aquilo que a st@gifio da palavra traz para o
espirito do sujeito, ou seja, evoca mais do quew sgnificado imediato. Mas tal
formulacé@o parece insuficiente e vaga. Importaa gatender o que ésentidode Du

Marsais, introduzir a producao de sentidos segundasterior da linguagem.

EmLa Logique ou I'Art de Pensefynaud e Nicole (Todorov, 1979) sugerem que
uma palavra pode significar de duas maneiras, o8 mxactamente, podagnificar
uma ideia ou apenasiscita-la o que € paralelo a nocéo significadoe sentidode Du
Marsais. De acordo com o0s autoréf)evemos portanto distinguir as ideias
acrescentadas das ideias significadas porque, embamto umas como as outras se
encontrem no espirito, elas ndo estdo 14 da mesarema”. Até aqui, entendemos que
uma palavra pode ter um sentido imediato, podefgignuma coisa directamente, mas
pode, igualmente, sugerir uma outra dimensdo déidsemue é qualitativamente

diferente da primeira.

O que a formulacédo dos autores tem de curiosdaéto de as ideiasuscitadas
nao serem desencadeadas pelo texto, mas fazertandpaproprio léxico. O signo é
dotado de ideias que Ihe sdo acessoérias e ess&s d@geeriam, até, figurar ao lado das
outras no dicionario. Aqui encontramos uma primealtsdo de simbolismo linguistico:
cada palavra sugere outras significacdes que s@&tacdes e que, de alguma forma, sdo
partilhadas pelo colectivo. Esta ideia de partdhama conclusdo possivel pelo facto de
pertencem ao Iéxico, sendo, por conseguinte, denob objectivo e ndo da ordem de
uma ldgica individual. Para clarificar a no¢do deia acessoria, os autores dao o

exemplo seguinte:
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As palavras adultério, incesto, pecado abominawglp sdo infames, embora
representem accdes infames (...) o0 que faz comaguelhemos como crimes; de
maneira que essas palavras significam mais o alessas ac¢Bes do que as proprias
accdes: ao passo que existem certas palavras guenem essas accdes sem lhes
emprestar o horror, apresentando-as mais como sca@igeadaveis do que como
criminosas, e que lhes acrescentam até a ideimpleidéncia e de audacia (cit. por
Todorov, 1979, p. 225).

As ideias acessorias séo, portanto significadosaglos, quer se queira quer nao,
no momento da significacdo, e que se prendem cesoméncias emocionais que Sao
inerentes ao préprio signo. Chega-se, mesmo, ao jpleno signo ser mais determinado
pela pela ressonancia emocional que provoca dpejaecoisa que denomina, tanto que
as mesmas accdes podem ser representadas por cquafagras, até como coisas

agradaveis.

Importa esta concepc¢ao de ideia acessoria, porgjaese baseia toda a teoria do
sentido figurado. As ideias acessorias sdo o tetndsentido figurado. E com base nesta
dupla dimensédo do signo que ele é passivel, defeidazer parte de um jogo de
ligacbes e combinacbes intra-discursivas que perduazima complexificacdo e
densificacdo do sentido aquando da utilizacdo dards estilisticas no texto. A
metéafora, por exemplo, utiliza os signos ao nivelddnensdo acessoria para criar um
novo sentido, que sO6 emerge se o receptor deaidirpretar de forma figurada, caso
contrario, ao nivel da conjungdo significante, aunemcdo parece absurd&e
evocarmos a metafora camoniaraor é fogppodemos compreender que a enunciacao
ndo faz sentido porque o amor ndo é fogo. Um amané&entimento e o fogo € um
elemento. Temos, assim, de considerar que fogitizadb no sentido figurado, e depois
de embarcar numa cadeia associativa que nos fadnetar de mdaltiplas formas o
significado: fogo sugere-nos a ideia de calor, de luz, de queimadlegpulsdo, de
energia, e por ai em diante. Amor € um sentimenesg tem por alguém. Depois, ha
gue submeter os dois enunciados a um trabalh@agilp, a fim de compreender quais
0s elementos que se podem encontrar no espacoosnti@s Signos, para que assim a

enunciacao possa fazer sentido.
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O trabalho da metéfora vive de uma contradicaceetis significantes, tendo
cada um uma significacdo prépria, que apresenta@ptor um conflito so resolvido
através de um trabalho de ligacdo, através do &wocamtre um e outro. Nasce,
essencialmente, por uma subversdo significanteiqpée ao sujeito que se situe no
plano das ideias acessoiras, apelando directaraentgerior, permitindo-lhe qualificar
e conotar o objecto de forma ainda antes nao catteate forma que o objecto é trazido

é iluminado numa nova perspectiva.

As metéaforas vivas sdo metaforas de invencdo em ougrior a resposta a
discordancia na frase € uma nova extensao de sdnti)l Uma metafora ndo é um
ornamento do discurso. Tem mais um valor emotivoqum oferece uma nova
informacdo. Em suma, uma metafora diz-nos algo oo racerca da realidade
(Ricouer, 1976, p. 64).

A producdo metafdrica é possivel num sujeito quehece, tanto os seus limites,
como os limites do objecto e que deles faz usmuded produtiva. E partindo da logica
da diferenciacédo entre as palavras e da profunelidathantica de cada uma delas que
depois poderdo ser submetidas a um trabalho deiag@géo, a um jogo entre as

significagbes das palavras e as qualidades dostobjem processo de conhecimento.

Contudo, ja foi dito que a interpretacéo so é ipetma medida em que o sentido
literal é tido como absurdo, o que implica, antegrdhis, a sua observancia. O mesmo
nao se passa com o significado simbdlico. Se a famatése situa ao nivel da
diferenciacdo entre real e imaginario, entre sujeibbjecto, entre interior e exterior e
desse jogo de oposicdo e de ambiguidade faz udorm@ produtiva, o simbolo nédo
produz, mas exprime uma continuidade entre esssgeafgistos. O simbolo presta-se a
exprimir, mais do que a produzir porque a quesiadtd@ica ndo se prende com
diferenciacdo, mas coextensdo e continuidad#o real ao imaginario, do externo ao
interno. A linguagem simbdlica ndo oferece qualgasisténcia de sentido, ndo oferece
qgualquer tensao interpretativa entre dois termgsifstantes como o faz a linguagem

figurada. E que toda a linguagem é simbdlica, neas toda é metaforica.

Ao passo que a metafora opera numa contradigérallito simbolo existe e s6
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aparece por meio e através da significacdo litéfaiais ao nivel da extensdo das
caracteristicas do objecto que o simbolo se sRéside em si mesmo, como uma

reconjungdo com a origem, como ja havia sido dito:

A significac@o simbdlica é (...) de tal modo cawdtia que apenas podemos atingir a
significacdo secundaria mediante a significacdaondmia, onde esta significacao
primaria € o Unico meio de acesso ao excedentemt@s. A significagcdo primaria
fornece a significacdo secundéria como que o sedtdsentido (Ricoeur, 1976, p. 67).

Portanto, a linguagem simbdlica radica-se nodifex a sua extensédo de sentido
esta acoplada ao referente. E ao descobrir a hiokase dos atributos do referente que
se consegue aceder ao sentido do simbolo, ndo, fessalefinicdo, motivado. Em
relacdo, mais uma vez, com a teoria da metafoderpse-4 afirmar, como Ricoeur, que,
enquanto estapreende a semelhaneatre dois objectos diferentes, o simbadsimila
os dois objectos, i.e, as fronteiras entre o simbad simbolizado esbatem-se. Ao invés
de ocorrer num mundo de objectos diferenciadosnaasdo correspondéncias entre
diferentes campos semanticos, como a metaforapcpree num universo ja purificado
do logos e da diferenciacdo, o simbolo presta-se masrao objecto no seu préprio
campo semanti¢gdesita na linha divisoria entreb@ms e ologos percorre uma linha de
continuidade entre a coisa e 0 sentido, o impulso discurso, a energética e a
semantica. Como refere Ricoeur (19768)caracter ligado dos simbolos € que constitui
toda a diferenca entre um simbolo e a metéfora.lténa é uma invencéo livre do
discurso; o primeiro esté vinculado ao cosms"73).

Cosmos - ou inconsciente - a significacdo simbOlesta ligada a propria
expressao narrativa no seu valor literal, porqum éeal que ela se radica, ao mesmo
tempo que o identifica aos conteudos inconsciefesgnificado simbdlico traduz uma
apropriacdo da coisa que, sendo o real externpadisi 0 ser para permitir que o real
interno seja trazido a linguagem e ao sentido. r@bgio € o meio pelo qual sdo
produzidas as préprias condicbes de cognoscibédiddaquilo que é nomeado, por
deslocamento, em apropriacdo e instrumentalizagéointerior, libertacdo e de

crescimento, enriquecimento, densificacdo e coems&o.
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Recepcao e Interpretacdo do Discurso

Para Todorov (1979) o simbolismo estd para a @&mluassim como a
interpretacdo esta para a receptBld.o creio, por conseguinte, que o seu estudo deola
seja desejavel, nem sequer possivel. Um texto ouliscarso torna-se simbolico a
partir do momento em que, por um trabalho de ineiggdo, nele descobrimos um
sentido indirecto’(p. 63). E o trabalho de interpretacdo ndo sel@reser somente a
inversdo do acto de fala ou o negativo da produgssi, contemportaneo de
Schleiermacher, o fundador da hermenéutica gecakda: ‘tompreender e explicar
uma obra € uma verdadeira reproducdo ou reconstrugdd ja construido'{Todorov,
1979).

Na Alemanha dos anos 50, surgia, no contextogfeosta a crise da interpretacéo
no campo da arte moderna, a corrente teorica daidgstia Recep¢do que deslocava as
interrogacdes acerca do sentido do texto literdria intencionalidade do autor para a

importancia do impacto ou efeito que um texto paaeocar leitor.

O deslocamento da atencdo para o leitor/rece@otes centrada no polo
produtivo, trata o sujeito de recepcdo como irtsgaoonstitutiva da obra, ou seja, este
deixa de ser considerado destinatario passivotpanar-se agente activo que participa
na elaboragéo de sentido e, por extensdo, na goastfinal da obra literaria. Uma obra
€ sempre um produto inacabado, que se inicia rr,anls que encontra o processo de
acabamento no interior do sujeito que o |é por niEoinvestimentos emocionais e

intelectuais.

Um dos temas fundamentais com o qual se depazasamento de Wolfgang Iser,
tedrico da Recepcdo, € a andlise dos meios dereg@stdo objecto estético: em que
medida se pode pensar os limites da interpretag@®ogue medida o texto oferece

opcOes de sentido e como, por sua vez, o leiteoastréi no seu préprio interior. Iser
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(1978) concebe a existéncia de uNegatividadeinerente ao interior do texto literario
numa composicdo presumidamente lacunar, falhas gssaimpulsionam a construgéo
de outros sentidos a serem preenchidos pelo leém daquilo que € expresso

formalmente.

A teoria da Negatividade pressupde que a recepgdexto literario ndo possa ser
considerada de uma perspectiva documental ou de repr@sentacdo no sentido
cartesiano da realidade, constituindo-se antes aneformulagdo de uma realidade
identificave| construida a partir da subjetividade daquelel@u& negatividade confere
ao texto uma natureza aberta, uma vez 0 sentidw efeito estético estar depende da
interaccéo entre o sujeito de repepcéao e as plidades do texto. A negatividade exige
um processo de determinacdo e objectificacdo que lstior pode implementar (Iser,
1978).

As consequéncias da teoria da Negatividade de psendem-se com o
estabelecimento de uma relacao interactiva entegto e o leitor. O fato do texto ter de
ser processado pelo leitor, o facto de o sentidp S& apresentar como totalmente
determinado num texto fechado atenua a assimeiti@ @ producdo e o sujeito de
recepcao, aproximando-os e transformando-os, a am @itro, N0 COMpPromisso e na
negociacdo de sentidos entre aquilo que é expnesko primeiro e aquilo que é
interpretado pelo segundo, num espaco de troca difgrentes padroes e formas de

interioridade.

Paralelamente, Ricoeur (1976), effeoria da Interpretacdopropde uma
hermenéutica baseada esgplicacdoe compreensaalo texto, a primeira radicada no
pensamento mitoldgico, a segunda a num movimen&ngatia, enquanto transferéncia
do leitor para a vida psiquica de outrém. A commsée, segundo o autor, ndo é apenas
repetir o evento do discurso num evento semelhamtas € gerar um novo

acontecimento que comeca com o texto em que ocevr@nial se objectivou e implica,
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necessariamente um movimento de apropriacao.

A apropriacdo permanece o0 conceito para a actgdlizedo sentido enquanto

enderecado a alguém. Potencialmente, um textoedigga quem quer que o possa ler.
Na realidade, é-me dirigido a mitmic et nuncA interpretacdo € levada a cabo como
apropriacdo quando a leitura produz algo de semeh@a um evento, um evento do

discurso, que é um evento no momento presente abtmapropriacdo, a interpretacéo
torna-se num acontecimento (Ricoeur, 1976, p. 104).

Por conseguinte, Ricoeur ndo estabelece limites @arinterpretacdo, mas
apresenta como necesséaria a ideia de que o semtidtexto deve ser somente
conjecturado, porque a intencdo do autor fica p#é&m do alcance do leitor. Ndo se
pode, assim, ter a pretensdo de aceder ao verdalgeito de enunciagdo, uma vez
haver uma disjungéo inaugural entrgemtido verbal do texte aintencéo psicolégica
do autor Para Ricoeur, a intencdo €, muitas vezes, descia) outras redundante,

outras até prejudicial na interpretacdo do sentitbal da sua obra.

E do sentido da obra enquanto totalidade fechag® deve centrar-se a
interpretacdo; e o fechamento ter& como auxiliongtrumentalizacdo mitolégica
proposta pela escola estruturalista de Levi-StraDssiodo de ler estruturalista deriva
do reconhecimento daquilo que Ricoeur demonina fupressao da referéncia
ostensiva Ler significa prolongar a suspensao da referéadransferir-se paralagar
onde o texto de encontra, paentro do recintada narrativa. Em conformidade com tal
escolha, o texto j& ndo tem um exterior, mas apaemasterior e, assim, ndo se coloca a
guestdo da intencdo do autor, mas apenas do selttitkxto em si mesmo (Ricoueur,
1976).

A partir do modo de ler estruturalista, a naratvcomposta por elementos cujo
sentido € a capacidade de entrar em relagdo cawsalementos e com a totalidade da
obra. A tarefa consiste, pois, em em levar a caha segmentacdo horizontal e, em
seqguida, estabelecer varios niveis de integrac8dlifierentes partes plano mitolégico.
Por conseguinte, a l6gica da accao constitui-seodaacao de ndcleos que partilham

conjuntamente a continuidade estrutural da nagativaplicacdo desta técnica resulta
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numa descronologizagdo da narrativa, de maneirazar ftransparecer a ldégica
mitolégica subjacente a area narrativa. Por finta esduz-se a uma combinagédo de
umas quantas unidades draméaticas cpnomnessa, traicdo, impedimento, ajuddg.,

gue constituiriam, assim, os paradigmas da acc@odRr, 1976).

A partir de Levi-Strauss, € possivel radicar diderdo texto no mundo originario

do essencial subjectivo. Mas a analise estruturahde-se exclusivamente com o
momento hermenéutico que Ricoeur define caxalicacdo nunca como instrumento
de compreensdo A analise exclusivamente estrutural neutralizaignificacdo do
discurso na medida em que apreende o texto num feiico de relagbes, aquele que é
previsto e descrito no pensamento mitoldgico. Reede sujeito na primazia do sistema.
No caso do mito de Edipo, por exemplo, a alterm@raitre as relacbes de parentesco,
sobreavaliadas e subavaliadas significa algo qasup@rofundos suportes existenciais.
"Sem tais conflitos existenciarsdo haveria contradicbes a vencer, ndo existiria

nenhuma funcdo do mito como tentativa para resagsas contradicoes”

Se, pelo contrario, considerarmos a analise esatutomo um estadio - se bem que
necessario - entre uma interpretacdo ingénua @niergretacdo critica (...) seria entéo
possivel localizar a explicacdo e a compreensda@mestadios diferentes do arco
hermenéutico (Ricoeur, 1976, p. 98).

O nivel compreensivo remonta ao problema da neé@aéo texto. O sentido do
texto ndo estd por detrds do texto, mas a sua dtefRicouer, 1976, pp. 99). A
compreensao procura apreender as posi¢coes do ndesdortinadas pela referéncia do
texto. E ao nivel daquilo que o textiz mesmaogaquilo que transparece, da forma como
organiza o proprio mito, ou como apresenta novogasidle ai ser que se acede ao texto
como universo de significacbes. O método da anabseitural convida, antes, a pensar
0 sentido do texto como uma injuncdo procedenteyocam novo modo de olhar as

coisas, Como uma injungao a pensar de uma certairaan

O texto fala de um mundo possivel e de um modoiyaisde alguém nele se orientar.
As dimensdes deste mundo séo propriamente aberasoertinadas pelo texto. O
discurso (...) vai além da mera func@o de apontapstrar o que ja existe (...) Aqui,
mostrar €, ao mesmo tempo, criar um novo modo rd@Rsmeur, 1976, p. 99).
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UNIVERSO KAFKIANO

Sobre Franz Kafka

Franz Kafka nasce a 3 de Julho de 1883, na cidaderaga, na altura capital
provinciana da monarquia Austro-Hungara. Filho wal& uma familia judia da classe
média, o casal Hermann e Julie Kafka, vive, atésais anos, ao cuidado do pessoal
doméstico, enquanto os pais se dedicam aos negifeioma loja situada no centro de
Praga. Depois de Franz, a mae tem mais dois fghesvém a morrer prematuramente,
facto que, segundo Wagenbach (1999) acaba por gacllte uma profunda depresséao.
Esta altura situa-se entre os 3 e os 5 anos de.Heam 1889, quando o pequeno ja se
encontra em idade escolar, nasce a primeira fithaagal, Elly, seguida, nos trés anos

seguintes, de mais duas raparigas, Vally e Ottla.

O tempo da escola primaria €, de acordo com Wagbn{l999), dominado por
um terror permanente em relacdo a escola, timidescassez nas relagcdes de amizade.
O proprio Kafka descreve-se como uma crigpgeada, medrosa, enfatiada, cheia de
sentimentos de culpa e exageradamente huneldeagonizante relacdo com o siléncio

da mae e a tutela opressiva do pai, homem autordéarcaracter dominante.
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A relacédo de Kafka com a literatura € iniciadatmgedo, primeiro como grande
leitor, o que lhe custa uma muito sentida condutébizionista por parte dos pais que
consideram a actividade obstinada e excessiva.i,Gepaparticular, homem ligado ao
concreto e a accdo, vem a fazer o mesmo mais &érdeelacdo ao seu apego pelas
actividades intelecuais. Ainda assim, naquelaalt<afka continua a ler durante a noite
sem o consentimento dos pasabando por ser na mesma logica que, a partitslos
anos, a escrita sera tida como o lugar ondengadedo sujeito é permitida e afirmada, a
favor da transgressdo e contra a autoridade patdos24 anos, destréi 0s escritos

produzidos durante a adolescéncia.

No liceu, trava algumas das amizades mais impiedana sua vida e encontra
muitos daqueles que iriam ser os seus autorexd@el & Darwin, Nietzsche e deixa-

se interessar interessar pela ideologia socialista

Em 1901 termina os estudos liceais e ingressanietsidade Alema de Praga,
onde inicia os estudos em Quimica, mas desisteido @o fim de duas semanas. Inicia

o curso de Direito e, paralelamente, estuda Hastibei Arte.

Em 1902, conhece Max Brod, amigo, confidente das ta@ade, o responsavel pela
divulgacdo das suas obras. Interessado na vidaralutte Praga, tem, contudo, muito
mais uma participacdo passiva e reservada nos wofddjterarios da cidade do que
destacadas intervencdes. Toma parte, juntamenteesortores da €poca, da Escola de
Praga, movimento artistico ancorado ao realismm, @adentes inclinagbes metafisicas
gue se operacionaliza entre uma uma racional lmcieleum forte traco irdnico
(Wagenbach, 1999).

Em 1904 inicia a redaccao Bescricdo de um Combate

Termina Direito em 1906, actividade que nunca ahagexercer, trabalhando

durante quase toda a sua vida numa companhia deosegrivada, aAssicurazioni
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Generali.O trabalho burocrético, vivido com continuadatéis e tédio, serve apenas a
estabilidade econOmica suficiente para poder dedeEa a literatura. Sofre

frequentemente de insénias e escreve durantea noit

Em 1909, inicia, com regularidade, o Seagebiicher( Diario intimo ). E leitor
de Goethe, Flaubret e Stifter, interessa-se edpemigde pela cultura alema, e pela
filosofia, trava algumas amizades literarias edesa assiduo dos circulos intelectuais de
Praga. Publica contos em jornais e revistas. Nanmaesdtura, imp0e a si proprio uma

série de restricdes alimentares, seguindo uma glietse exclusivamente vegetariana.

Em 1912, o conflito entre o pai e Franz agravasesaguéncia de uma série de
problemas entre com os empregados da loja queijsiesms com as condicbes de
trabalho, anunciam que vao deixar de trabalhar g@éaailia. Hermann acusa o filho de
nao Ihe dar apoio nem de se interessar pelos resgdaifabrica, fazendo duras criticas a
sua personalidade, ao seu modo de vida e as stMdaates literarias. Franz escreve
febrilmente, numa s6 noitBer Urteil ( O Veredicto) ensaio que d& origem Rer

Prozesg O Processg, iniciado em 1914.

A 13 de Agosto do mesmo ano, conhece Felice Batravés de Brod, com a qual
inicia uma relacao epistolar. Em cinco anos de&laKafka pede duas vezes Felice em
casamento e rompe duas vezes o noivado. A corr@8poia de Kafka para Felice
mostra um doloroso e longo processo de idealizagddssilusbes, o que resulta da
incapacidade, por parte de Kafka, em assumir @ ideicasamento e da consequente

vida conjugal e familiar (Wagenbach, 1999).

Em 1914 redigdDer Verwandlung( A Metamorfose), In Der Strafkolonie (

Colodnia Penal) e O Grande Teatro de Oklahomaapitulo da novelAmerika.

Em 1916, com 33 anos, comecam a manifestar-seriogips sintomas de

tuberculose, doenca que acabara por obriga-loeasdis permanéncias em estancias de
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tratamento durante o resto da vida, e que vai agaivanata-lo. Em Abril desse mesmo
ano, consulta um médico neurologista por sintorogtal depressiva. Pede a demisséo
da companhia de seguros, mas o pedido é-lhe dgeitampreende uma série de

viagens, em trabalho ou na companhia da irméa Ottla.

E frequentemente assaltado por crises pulmonaaesanta-se frequentemente da
firma com licenca por doenca, licenca que se esténddai em diante, quase

ininterruptamente, exceptuando escassos e brevisgieriodos até ao fim da vida.

Em Janeiro de 1919 conhece Julie Wohryzek, costurproveniente de uma
familia de comerciantes judeus de poucos recuEusOntram-se assiduamente até ao
Verao e é iniciado novo noivado, posteriormentepidim nesse mesmo ano. Hermann
Kafka é hostil a esta ideia de casamento, por cdasaorigens humildes de Julie.

EscreveCarta ao Pai

No inicio de 1920 comeca uma correspondéncia wssidliaria e febril - com
Milena Jesenska que mantém um casamento infelizwoanjudeu alemao, critico de
musica. Milena passara a ser tradutora dos prisxéimabalhos de Kafka, da lingua
alema para a lingua checa, e sera ela que cordiaua@ncarregar-se desta tarefa, sendo
uma profunda conhecedora da obra do escritor. &cdel dura um ano, profunda e
apaixonada, em permanente sobressalto, fonte diensatos de culpa e desconsolos

pela impossibilidade da sua concretizacdo (Wagénd£99).

Nesta altura, a saude de Kafka piora, as recdim@smm-se cada vez mais
frequentes e prolongadas do que os periodos deebtm- obrigando-o a diversas
retiradas para tratamento e convalescéncia emdésmsatE neste contexto que volta
para casa dos pais, em Praga, e retoma a activitladeia, apds uma interrupcéo de

guase trés anos.

Em Janeiro de 1922, na sequéncia daquilo que siesta como unesgotamento



54

nervosQ retira-se para repouso e tratamento em Spindédmidegressado a Praga,
continua a escrevddas Schlosg O Castelo) e comegeaEin Hungerkinstler ( Um

Artista da Fome).

Em Junho desse mesmo ano € reformado pela compdabeguros. Nas semanas
seguintes, escreerschungen eines HundegInvestigacdes de um C3o A partir de
Setembro e até ao final do ano sofre novo esgotam8ente-se incapaz de terminar
Das Schloss( O Castelo). Mantém-se acamado durante toda a Primavera @8 19
(Wagenbach, 1999).

Kafka morre aos 41 anos, 3 de Julho de 1924, rmuim&a perto de Viena, na
companhia de Dora Dymant, polaca de origem judie,lqe presta os ultimos cuidados
pessoalmente. A falta de confiangca no seu traballemnsiderar que eram fragmentos
insignificantes de obras idealizadas, levou-o arpedflax Broad, antes de morrer, que
todos 0s seus manuscritos ainda nédo publicadoenfodsstruidos. Porém, o amigo nédo
cumpre a tarefa que |lhe fora destinada. Ao coptrfuinta os escritos, selecciona as
paginas frequentemente reescritas inUmeras verganipa 0s capitulos, geralmente

concebidos como episodios independentes, e monéxtos publicados postumamente.

A 11 de Junho é enterrado em Praga, no Cemitédeulde Strachnitz. Max Brod

profere a oracao funebre.

Introducg&o ao Universo Kafkiano

Em Esboco de uma Autobiografigexto de pouco mais de trés paginas, Kafka
introduz a sua primeira preocupacéo, talvez o itonflentral sobre o qual se iria
organizar a maior parte da sua obra.'DN&o0 se fara nunca compreender a um rapaz, a
noite, quando esta no melhor de uma historia cateanunca se fara compreender por

meio de uma demonstracdo limitada a ele propriog @unecessario interromper a
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leitura e ir-se deitar"(p. 139). Nao fosse o facto de Kafka reconhecesuaaactividade
literaria umaparticularidade de criancajue Ihe era condenada, indevidamente na sua
opinido, e cujo reconhecimento se constituia coraocessario paratitar dela o
verdadeiro beneficlg passariam tais proibicdes despercebidas. O prablén
justamente, por um lado, a ndo aceitacdo dessamagdo e, por outro, 0 constatado
numero crescente dearticularidades"reveladas com o passar do temgxgctamente
aquelas que eram condenadas pelo seu opreddas em termos de libertacao,
nenhuma.,."a quantidade de segredos ndo diminuia nada, @ observacdo mais

penetrante ensinava-me que nunca poderia ter ceaflestudo’(p. 141).

Que saida para esta tamanha quantidade de sedndéel@ltos e condenaveis
combinados num sujeito cujergapica e arranha o seu intimajnda que se encontre
descansada na mao do real juiz? Confessar os segragm amigo, suger&uando,
por exemplo, alguém confessa a um amigo que é aliamtou-se nesse instante
aparentemente da avareza face desse amigo, quet dinm face de um juiz competente”
(p. 142). O pecadonéao arrependidomas sincero, espera reconquistanfancia livre

Contudo, ndo o consegue.

Porgue em qualquer parte da mesa, entre a avarezamigo, se encontra
o dinheiro que o avaro deve chamar a si e para al @glirige cada vez mais
rapidamente a mao. A meio caminho, a confissdondagicada vez mais
francamente, liberta ainda; para além disso, deixieulibertar, pelo contrario,
nao faz mais que iluminar a méao que se adianta.@.acto ndo deixa subsistir
nada a seu lado, para a m&o que recolhe o dinhe#o existe libertagdo pela
palavra ou pelo arrependimento. E necessario ouaaeto, por consequéncia,

a mao, seja aniquilado ou entdo que a avareza's@.142)

O pecador sincero esperou reconquistar a infdneE® mas conquista apenas a
exacerbacdo do seu crime, porque, apesar de t@wosa encontra arrependido. A

probleméatica prende-se com o facto de a condersgrd@mdevida, na sua opinido. Ela
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nao é aceite, apesar de a aparéncia nos dizerttamonQuer dizer que o aparente
movimento de culpabilidade de Kafka néo passa dissemo, de uma aparéncia? Ora,
Kafka quis intitular a sua obrdientacbes de Evasdo fora da Esfera Parenpalr

conseguinte, revoltar-se e livrar-se da culpa, do to custo, como faz questdo de
sublinhar emO ProcessoNao que ela ndo se manifeste fora da literabea) pelo

contrario, pois s6 aquele que sente a Lei como imstancia suprema aterrorizadora
imprime tamanho investimento num lugar onde a faata o capricho sdo autorizados.
E a literatura, em Kafka, serve sobretudo a lilgédapela critica, pela ridicularizacéo,

pelo escarnio, pelo assassinio ou pela realizag@ieskjo sexual edipiano.

Kafka n&o quis nunca fazer as pazes com o pauparderritorio onde ele ordena
€ 0 mesmo em que O sujeito de desejo desapareme, @oemprego na agéncia de
seguros, que detestava, que sO conseguia manteit@a custo e que, diz a paginas
tantas, o pé@ beira da loucuraKafka é, alternadamente, uma crianca obstinada e
cumpridor acérrimo dos papéis sociais. Obstinadgugoas particularidades crescem a
medida que a vida vai assim o0 vai permitindeactamente aquelas que o opressor
condenava Por consequéncia, o crescimento dessas paridadas testemunha o
combate e a revolta, nunca a reconciliagdo, mamesmo tempo, torna presente o
pecado enquanto tal, como o0 avarento que, tendi@ssado o seu crime, ndo deixa,
contudo de ser avaro, e cujo movimento de arrep@mid se afasta da mao que se
dirige ao dinheiro. Mas ndo se pode afastar o apatrto daquilo que € pensado
enquanto pecaminoso e secreto: a culpabilidadecmbate entre o pecado que pede
para ser cometido e um sentimento de culpa td®megomo sentido injustificado, a
medida da mao do real juiz que a apoAt@s poucos, comecei a coleccionar pequenas
ridicularias tuas,diz em Carta ao Pai, ndo se constituissem contag,coleccoes,
como tentativas desesperadas de se libertar dodaes@o pesada que |lhe arranhava o
amago, pesada e, simultaneamente, sedutora, gupaaatingiu poucas vezes tamanha

aparente e misteriosa erogeneidade.

Dir-se-ia, como o disse Bataille (1998), que Kafikaca quis abater a autoridade



57

nem mesmo opor-se a ela, que nunca quis opor-sese @i que |lhe retirava a
possibilidade de viver. Mas também nunca quis, $&u turno, serdulto e pai,

testemunho daquela impossibilidade de reconcdig@éeria o reconhecimento, queira
ser aceite como arianga irresponsavel que er@. 138). Nao quis ser adulto e pai
porque nunca conseguitair o que era para ser como el® preco da resisténcia a

identificacao foi a manutencao da situacao infantil

Permanece obstinado e, muito embora conseguissgemta emprego, era num
unico félego que escrevia durante a noite. A obaiéa mao pesada possibilita-lhe a
expiacado necessaria para que, numa Unica noitessémterromper, e com uma rapidez
extraordinaria, pudesse escre@Neredicto A rapidez, que se tornou mais tarde para
0s surrealistas 0 método pragmatico (a "escritanaética”), que permite libertar o
subconsciente da vigilancia e fazer a imagina¢c@tdi, desempenhou em Kafka mais

ou menos 0 mesmo papel (Kundera, 1994).

A imaginacao kafkiana desperta-se na libertac&oadsarras da culpa, quando o
desejo é autorizado de um unico fblego, percorremdaio onirico e desrealizado que
s6 descansa ao fim de um capitulo. Este longo doteg imaginacéo reflecte-se no
caracter da sintaxe: nos romances ha quase ausinaais pontos (excepto os que
introduzem o didlogo) e uma presenca modesta d@pernvirgulas numa narrativa que
corre como um fluxo. Esta tendéncia para o enfreqento da articulacdo, da
separacdo, dos pontos de clivagem entre as cosasgs vezes entre o exterior e 0
interior traduzem, no fim de contas, a tendéncie @ transgressdo que emana do
universo kafkiano: transgressao dos limites, eatgoprio e 0 outro, transgressao do
obstaculo do interdito, em pura afirmacéo da cd@dusfusdo sentida no tocar, explorar
e fantasiar o interior materno: atinge-se wapécie de torpor dos sentidos, (...) em que
K., perdido em territério estranho, ai avancava sndo que qualquer outro homem
antes de si. Quem nele entrasse morreria asfixaloessa estranheza e, no entanto,
nao poderia sendo avancar, chamado por sensacOssr@ds, e perder-se cada vez

mais(O Castelop. 44).
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E desta penetracdo em universos interiores queeidata matéria do universo
kafkiano, onde alguém pode perder-se momentaneaptaas sO em momentos muito
particulares, quando a instancia repressora paeceis distante, o que resulta numa
alternancia ou justaposicao, entre a presencaaftesdas Leis do Interdito e um desejo
gque emerge em toda a liberdade. Kafka ndo se cdasa@&vocar uma mistura
incompreendida entreiblico e o privadpo primeiro pertencendo a triade e ao social,
0 segundo a diade e ao intimo, um resvalar dadefrag nO Castelo,num abrir
caminho de possibilidades num mundo onde a maaaekapai ndo chega o suficiente
para impedir a expressao, (Kafka gaguejava diamfea@) mas onde, simultaneamente,
como se do magnetismo dessa mao se erguesse padai@nalidade da escrita, ela nao
deixa de existir, para punir, para controlar o espasiquico, em procura aberta para

livrar-se dela, ao mesmo tempo que se lhe chegapedio.

Ha inumeros paradoxos no universo kafkiano, éigwempanhar-lhe um rasto que
€ somente possivel e nunca necessario. Sera nmasstseler as linhas do seu
pensamento com a consciéncia de que ele servamzsaodo que 0 encontro, mais a
fuga do que a elaboracdo e mais a experiéncia expi@essao do que a significacao.
Kafka sempre escreveu para si mesmo, numa acteiplamente experimentalista que
serviu antes de tudo, a libertagdo das malhas de exterioridade imposta para se
afirmar como sujeito de enunciacdo e se viver masmente com a cabeca enterrada
nos livros. Em Deleuze e Guattari (2003) o univetatkiano € como uméteratura
menorque comeca por enunciar, que nao vé e s6 conadmsd como pura vivéncia
experimental que tem de quebrar formalizacGes ppatas, marcar rupturas e inventar

novas derivagoes.
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A Supremacia da Lei Paterna

Manifestacdes, Sintomas e ldentificacdo do Mito

Claro que nao vou dizer que aquilo que sou se deve
apenas a tua influéncia. Seria um grande exageru(e
até tenho tendéncia para estes exageros). E bem
possivel que, mesmo que tivesse crescido complaame
fora da tua influéncia ndo conseguisse vir a ser um
individuo a teu contento. Ter-me ia tornado, talven
individuo mais fraco, mais ansioso, mais indeaisais
inquieto, nem um Robert Kafka, nem um Karl Hermann,
mas um ser completamente diferente daquilo queesou,
teriamos conseguido dar-nos as mil maravilhas. Ter-
me-ia sentido feliz por te ter como amigo, chéde, t
avo, e até mesmo (se bem que com alguma reserva)
como sogro. S6 que como pai, foste forte demais par
mim, sobretudo atendendo a que 0s meus irmaos
morreram de tenra idade, e que s6 muito mais tarde
vieram as minhas irmas, pelo que tive de aguentar o
primeiro embate completamente sozinho, sendo eo fra
demais para isso.

(Franz Kafkan Carta ao Pai)

Eis a forma como Kafka se apresenta, em primeigart um sujeito totalmente
submerso no conflito com o pai, sentido como deadasiforte, violento, colérico,
culpabilizante, humilhando-o constantemente, iofezando-o, a ele e as pessoas de
guem ele gosta, cujo narcisismo certamente destratiiquila o narcisismo do préprio,
gue se vive, sente e pensa, totalmente submetidagsgueleto insegurdranzino e

acanhado, sem possibilidades de existir e, ao mdésmpo, sem possibilidades de
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desvinculagédo de um universo governado pelo paterno

Na obra, aparece-nos a pura expresséo da relagéeste objecto, personificando
umamaquina de torturaum complexo sistema punitivo, predominantemegséritivo,
rigido, sadico, que se atravessa no caminho ditsgjeue Ilhe bloqueia qualquer tipo
de movimentacao. Submetido, o0 sujeito encontraededbs os lados impossibilitado de
se viver livremente: o condenado de Colonia Pwmalcorrentes nas maos, nos pés e no
pescoco Passivizados, 0s personagens tentam, ndo ohstnieinterruptamente,
encontrar uma saiddoseph KdeO Process@ condenado, e mais ndo faz do que tentar
encontrar uma saida, mas a submissao é maisdareeAutoridade € pujante demais e a
evasdo acaba por falhar. A maquina detém o podespco em que 0 sujeito se move -
como O Castelg a grande Autoridade suprema que domina todoribdtes anexo, no
gual os habitantes passivamente se subjugae é implacavel, omnipresente e

omnipotente e a lei que ela impde € sentida na pele

Toda a literatura de Kafka aborda este conflbonco paterno, em extensdo
daquilo que o pai real representa para ele. O adimise vai cansar de o por no lugar de
superego, de Lei, de Governante, de AutoridadePmnbcesspum homem luta contra o
dominio e a omnipoténcia de uma Autoridade queusa@or um crime que ele nao
sabe qual é; @ Castelg negoceia-se a possibilidade de um sujeito se vioderritorio
dominado, governado e controlado por um sistemagldacéo social supremo. Ha uma

ampliacdo desmesurada da figura do pai.

Se o Pai €, para todos, o indicio da estruturexpstente, fazendo-se portador da
mensagem da realidade social e da sua organicacaracter dominador, colérico,
violento e autoritarista do pai de Kafka que sepvajectar sob a forma de poder temido,
punitivo e culpabilizante @ Processo,e sob a forma de virilidade desejada, ideal e
inacessivel © Castelo Nos dois casos, pela culpabilidade e pelo tensocaktigo,
através da accdo da instancia superegoica, ou porpwfundo sentimento de

inferioridade, na projeccdo megalomaniaca no Ilded&u. Culpabilidade e inferioridade
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caminham lado a lado com uma componente de excalsuta, talvez, do mundo dos

adultos e da realidade social.

Em Carta ao Pai, podem encontrar-se os dois ei@aglacédo de inferioridade e

culpabilidade que, segundo Kafka, séo injectadastaeaccéo com o objecto:

Ja nessa altura me sentia esmagado pela tua nmg@ratgade. Lembro-me, por
exemplo, de as vezes, nos despirmos os dois numachade praia. Eu magricela,
enfezado, e tu, forte, alto, espadaldo. Ja entaweesentia miseravel, ndo sé diante de

ti, mas diante do mundo, pois tu eras, para mimedida de todas as coisas (p. 14).

Tinhas uma confianga particular na educacédo peldair era também o que melhor

servia ao teu ascendente sobre mim. Contigo, unertddcia assumia geralmente esta
forma:«N&o consegues fazer isto assim ou assado2llis® j4 € demais para ti, ndo?
Claro que néo tens tempo» e outras coisas do géBeda uma destas coisas era
acompanhada por um riso maldoso e uma cara zarigadeerta medida, uma pessoa

era castigada ainda antes de saber se tinha ligitm anal (p. 23).

O conflito pode, efectivamente, pdr-se, ainda spraente de forma introdutoria,
em termos edipianos. Ha uma condenacdo que ocefee gucdo de uma entidade
exterior, que pode ser vista como sendo exterior@atdo a dualidade priméria, o
sistema nuclear e primordial da personalidade. Sdulpabilidade edipiana ndo é
prépria, mas € incutida por uma lei externa, corala gultura e pelo social, sendo
estranha ao sentir, e ndo provindo do proprio iote©s custos que, teoricamente,
advém do conflito com a lei paterna, pressupdem,ymo lado, a problematica da
castracdo, por outro, a problemética da inferioiggaportanto, no ambito da
impossibilidade de fazer parte do real colectivziaizado e compartilhado como um
adulto. Por consequéncia, aparece-nO@sCastelo um agrimensor que é impossibilitado
de exercer uma actividade profissional, e que,adéstma, ndo se encontra em

condicdes de ser um chefe de familia. O facto deterdcondicbes para sustentar-se a si
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e aFrieda é uma das problematicas centraf® €astelo Portanto, do lado da entidade
gue pune, ha indicios suficientes para acreditaredg € representativa do pai edipiano,
tanto porque o agente de punicdo é externo, o guiggara o conflito numa dindmica
triangular, como porque as consequéncias que gaimadao da ordem da entrada ou da
impossibilidade de fazer parte da vida adulta, simta realizacdo genital vs. castracao

falica, como é bem expresso €rarta ao Pai

Em primeiro lugar, colocas o malogro dos casamemiosequéncia dos meus outros
fracassos (...) E vem, de facto, na mesma sequédcigue desvalorizas o significado
da questédo e desvalorizas de tal maneira que, guaor/ersamos um com O outro,
estamos na realidade a falar de coisas completandifierentes. Atrevo-me a dizer
gue, durante toda a tua vida, hada aconteceu gssd tido um tal significado como
tiveram para mim as tentativas de casamento. Némaum isto dizer que nao tenhas
vivido nada de tao significativo, pelo contrarictua vida foi muito mais rica e mais
cheia de preocupagfes e mais densa do que a mashgracisamente por isso, hunca
nada do género te aconteceu. E como quando umaapiess de subir cinco degraus
baixos e outra apenas um degrau, mas que é taqualttdo os outros cinco juntos; a
primeira pessoa nao ira s6 superar 0s cinco degrag® ainda mais cem, mais mil,
terd levado uma vida longa e muito extenuante, meafium dos degraus que subiu
terd tido um tdo grande significado como para arsdg pessoa que teve o Unico
degrau, o primeiro, enorme, impossivel de subia par suas forcas, para o qual ndo

consegue subir e muito menos ultrapassar. (pp. 58)

Em segundo lugar, onde existe, como na obra dkaKaftratamento da tematica
da Lei, do crime, da punicdo por parte da AutorgaEkistem os crimes de Edipo. O
conflito joga-se me termos de ambivaléncia para eofigura paterna, temida e, ao
mesmo tempo, admirada. O cenério sobre o qual send#a a narrativa do universo
kafkiano €, em tudo, semelhante a organizacaoapedtitotalitarista da familia e, por
associacao, da sociedade, quando a Autoridadeaéladde todo o poder falico que é

projectado no pai pelo pequeno Edipo. H4 um ambidatobediéncia retroactiva nos
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cenarios de Kafka, quando os personagens se subrage forma automética e
despersonalizada a Autoridade, con@ @astelo por exemplo, no qua respeito pela

autoridade é incutido de todos os lados e desdéoneado.

Numa primeirissima analise, € nas presentes coadds que se anuncia o mito do
universo kafkiano. Contudo, tal delineamento n@pelisa um analise mais rigorosa da
narrativa e do tratamento do mito, ndo s6 em tewhodsvantamento das caracteristicas
especificas da Autoridade, da Lei e das relacbesacpaterno, como também ao nivel
do materno e das relagbes com o feminino. Se porlado, existe submissdo a
Autoridade, por outro, também existe revolta eiobgéo, e se o desejo é proibido, por
vezes, as relacbes com o feminino parecem extrenmtanaidazes. Seja como for,
aquilo que é mais comovente, e mais paradoxalbreade Kafka séo a fé e a esperanca
inabaldveis com as quais os personagens se condomema histéria que culmina, no
fim de contas, numa continua e arrastada confirmdedincapacidade do sujeito para
lutar contra a autoridade. A culpa acaba por n@at@&{D Casteloé uma tentativa de

realizacao genital sem fim, caracterizado pelmetegtorno ao estado inicial das coisas.

Exaltacdo do Pai e Neutralizagdo do Sujeito

"A verdadeira explicacdo disto tudo € que um grande
diabo o dominou e que uma infinidade de diabos mais
pequenos apareceram para servir o grande."

(Franz Kafkan Antologia de P&ginas intimas)

E certo que aquilo que nos salta & vista no usivkafkiano é a problemética com
a Autoridade Edipiana. Mas ha mais do que isso,CGerRrocesso HA um sujeito
profundamente passivizado, que se vive num estaldunilhacdo constante, e
exclusivamente numa relacéo a outro objecto, od@bjdei E necessario, contudo, ter
em conta a existéncia, por um lado, dessa profunddez em que se encontram

mergulhados oKs, por outro, da actividade e de oposicdo que paedoh@nte nos
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mostram:Joseph Knunca se humilha diante dos advogados, dos jeizies senhores
do castelo, embora eles se imponham com uma fogjzalidvel, embora nada possa
fazer, afinal, para se livrar do seu processo. Whas-se em relacdo exclusiva com esse
objecto:K. ndo se interessa pelas mulheres, a ndo ser pelagie podem ajudar no seu
processoFrieda de O Castelg pensa varias vezes queagrimensorsd esta com ela
pelo facto de ser mulher #ddamm o senhor do castelo. O amor d&s é vivido como
superficial e calculista, porque o conflito com atdridade é exacerbado até ao absurdo.
Ha um profundo dominio da Lei que opera numa nkzagdio do sujeitoK. ndo se
vive, ndo se pensa, funciona como um automato, m&eapersona, na auséncia de
sentido da situacdo e na dispensa, também, da sidads de significacdo da
experiéncia. O que interessa, em Kafka, ndo éiantdo sujeito, dada a presenca no
palco intrapsiquico do Personagem-Lei. Paginasggas sado escritas a proposito do
funcionamento da Lei. Toma-se o lugar do sujeilo pé&ito do objecto, e denuncia-se
uma quase auséncia de interioridade do primeircoc@sultado dessa acgéo, da forgca
desta introjeccdo. Concebida a obra a partir deriort do objecto, ndo é relevante o
facto de o personagem ser inocente ou ser culpadqu@ isso ja constituiria uma

interioridade. A tese do objecto é que ele é cupapartida.

O Processp

Um homem é acusado de um crime que ndo cometeu.q8e duvide da sua
inocéncia, comporta-se, contudo, como se fosseadalpFunciona como um automato,
declinando o convite do director do seu servicoyvite esse que era importante para a
sua carreira, a fim de sujeitar-se a um interragatde contornos absurdos. Portanto,

sem o querer confessar, ja estd subjugado pelegsoc

Antes da prisdoJoseph Ktinha uma emprego e era bem sucedido, € 0 que se
subentende. Mas assim que recebe a noticia dorgeespo, anuncia-se imediatamente
a faléncia da autonomia do Eu e do projecto doitsuj& existe faléncia, anulacéo

tratando-se, portanto, de uma perda, uma perdaydparalelamente ao aparecimento
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do objecto culpabilizante. H4, com efeito, imtrojecto maligno (Coimbra de Matos,
2001) que forca o Eu a submeter-se a sua predeiagase existe introjecgéo, € porque
existe investimento libidinal. Ond€. se poderia defender, submete-se, quando poderia
continuar 0 seu projecto, desiste. Logo, esta guéree dominado pela lei, esta
submetido aos designios do objecto, que equivédééacia do julgamento, a perda da

vontade do Eu, e a anulacdo da vida autonoma.

No primeiro interrogatériok. chega a uma sala onde o esper4f).entdo, o
oficial-pintor", diz o juiz, eK., perante o publico que enche a sala, reage camabri
ridiculo engano’Nao, sou o primeiro procurador de um grande band2&pois, num
longo discurso, fustiga a incompeténcia do tribukalcorajado por aplausos, sente-se
forte e desafia os seus juizes. O primeiro chogoetace quando repara nas insignias
das golas de todos os participantes e compreerele gublico que pensava seduzir €
composto apenas por funcionérios do tribunal. ¥aembora e, a porta, o juiz de
instrucdo estd a espera dele para o avifaivdu-se a si proprio da vantagem que um
interrogatério representa sempre para um condefallo exclama: Bando de patifes!
Devolvo-vos a prenda dos vossos interrogatorid$d. capitulo seguinte, espera, dia
apos dia, uma nova convocatoria; hdo conseguiaimaague tivessem levado a letra a
sua recusa em ser interrogado e, sem nada ter i@oelaido no Sabado a tarde, supde
gue esté tacitamente convocado para a mesma lwragsmo edificio. Foi por isso

gue para la se dirigiu de novo no domingo".

O primeiro interrogatério trata de assinalar acdoe a indestrutibilidade da
Autoridade, para além do seu lugar na estruturmlsactalmente impune. quiz pode
cometer erros, pode ser risivel, pode até ser gogatirizado pelo sujeito que se torce
para encontrar-lhe as falhas, contudo, continuactof indestrutivel o suficiente para

ainda ameacd. com aquilo que perdeu.

Contudo, também é evidente que o apontar da falhas paginas dedicadas a

descricdo minunciosa do mau funcionamento da lerespondem as “pequenas
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ridicularias” que Kafka coleccionava do pai, commeferido na Carta, sustentadas pela
pesada ambivaléncia afectiva e a sua quota-paggréssividade, vindo a clarificar-se o
impasse de uma histéria que ndo pode avancar por s& definir como

preferencialmente amistosa ou agressiva, por sgrdedmo ambas, em simultaneo.

E no mesmo registo, o da ambivaléncia, que serpatigender que K. fustigue a
incompeténcia dos juizes, e se transporte de pala o tribunal no Domingo seguinte,
mesmo sem que tenha sido para tal convocado, ndecagressividade e da

culpabilidade que Ihe sucede, decorrente a ultionandor pelo objecto.

No universo kafkiano, os personagens dominadoaessadores, violentos,
severos, ddo nota, também, do profundo desampangedmnagem principal, o que
evidencia o anaclitismo e desamparo, sempre pessedtio, que aparece um dia do
campo, estd mais preocupado consigo e com as c@megs da acusacdo para a
familia do que com o reconhecimento do problemaatwinho e, nesta altura, K., pde-
se, ele préprio, a procura do crime: Onde se estonctrime? Sem duvida, algures no
seu curriculum vitae"Tinha de rememorar toda a sua vida, incluindoaasos e 0s

acontecimentos mais infimos, e depois de a expraminar sob todos os aspectos "

No ultimo capitulo, a ironia de Kafka atinge o sewrivel auge: dois homens de
sobrecasaca vao busdare levam-no para a rua. Este comeca por debatenaseem
breve diz para consig6:A Unica coisa que posso fazer agora é consert@ma fim a
clareza do meu raciocinio (...) hei-de mostrar quegla aprendi durante um ano de
processo? Hei-de ir-me embora como um imbecil diee foi capaz de compreender
nada?...) tentado ressalvar, ao menos, as faculdades gimeinto. Depois, vé ao longe
dois guardas municipais que andam de um lado patdro. Um deles aproxima-se do
grupo que lhe aprece suspeito. Mas nesse momKntgor sua propria iniciativa,
arrasta a forca os dois cavalheiros, largando mesowrer juntamente com eles a fim
de escapar aos guardas que, no entanto, poderigarbpe e, talvez, quem sabe,

impedir a execucao que o0 esperava.
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Finalmente, chegam ao seu destino; os cavalhpmesaram-se para o degolar e
nesse momento uma ideia passa pela cabelga @ seu dever seria pegar ele proprio
na faca (...) e mergulh-la no corpo. Mas ndo o"fezdeplora a sua fraqueZaNao
podia satisfazer inteiramente, pois ndo era capazaliviar as autoridades de todo o
trabalho; a responsabilidade deste Ultimo erro tirdnaquele que o privara do resto das
forcas que para isso Ihe eram necessérias’,. [Ementa 0 ndo cumprimento do seu
dever, matar-se, onde se evidencia a internalizagdonau objecto, mas ndo pode
aliviar as autoridades da responsabilidade sobre a sue, mfarecendo-se em sacrificio

como forma de protesto.

Como é evidente, o conflito e® Processp desenrola-se de maneira muito
diferente daquilo que se espera de um conflito eoautoridade edipiana. Trata do
desamparo, a par com o inverter da pulsdo agressiaartir da identificacdo
melancélica. Num caminho que culmina para a austrdiedo, ha a submissdo do
sujeito em face de um objecto externo e a exisd&ieium objecto externo que, no fim,
deixa de o ser, para tornar-se uma relacdo detohjgerna mortifera, onde o Eu se
confunde com o objecto odiado para passar a sedi@ o0 alvo da agressividade.
comeca por submeter-se, mas esforca-se, efectivanpen resistir, ndo existindo, a
partida, uma grande quantidade de agressividadease contra o proprio. Ha, pelo
contrario, algumas tentativas de ataque a lei. Mamedida que ela se mostra
indestrutivel, assinala-se, também, a sua gramdids| talvez o exacerbar da
idealizacao, para o que participa o sentimentouligabilidade sobre a falta cometida,
num cada vez maior abrandamento da vitalidade e cpasequéncia, submissdo ao
agente sadico. Cresce o respeito e consideracas@eljuizo moral, logo, pelo sistema
de valores do objecto agora internalizado. Enttetgmrocura os advogados, mas estes
nao o podem ajudar, € seduzido e responde a sedasduulheres dos personagens da

Autoridade, mas elas nao tém assim tanta influépeide ajuda a algumas pessoas que
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poderiam ser importantes, mas elas ndo o sdo asstm O crescimento do poder da
Autoridade é cada vez maior, a medida da diminuigés recursos do sujeito. O
combate que procurou travar comega a dar-se palidperda mesma forma que o
conflito entre o Eu e 0 Supereu comeca a desapapaca dar lugar a sideragdo do
sujeito e ao seu total arrasamento. No fim, cumspre- vontade do objecto, é ele que

impera, desenhando-se o0 caminho de uma dolorosalastrui¢ao.

Com efeito, n'O Processo, existem dois eixos désan a trés tempos:

a)lado da Autoridade b)do lado do Sujeito
1. acusacao do sujeito 1. introjeat@culpabilidade
2. exacerbacao da indestrutibilidade 2. perda paaidade de fantasiar a destruicao
3.fortalecimento do mau objecto 3. enfragqueato do Eu e aumento do
investimento no objecto
!
Triunfo do Objecto e Aniquilamento do Sujeito
- Rendncia a concretizag¢do do impulsébrandamento da pulsdo agressiva

- Inflexdo da agressividade e auto-punic&oncionamento Masoquista

O Eu, que negoceia a energia que provém, por dm o desejo did de Freud
e, por outro, dos limites impostos a sua plena rebizacdo na ligacdo ao real, mas
principalmente como instancia animada pelo inceméei desejante, de modo activo,

interferente, egoista e pessoal, € abortado pefatn Supereu.

A constatacdo da indestrutibilidade da Autoridad®en o acréscimo da derrota,
conduzem a destruicdo e miséria narcisicas, agad@tum processo de idealizacdo do
objecto e desinvestimento no proprio. O Ego, casla mais enfraquecido, acaba por
subjugar-se a accao do objectabrandamento da pulsdo agressivgue caminha lado
a lado com o triunfo do objecto, com a subjugag@&go a sua vontade e identificacdo

melancélica, formando funcionamento masoquista
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O Processamostra-nos, principalmente, como expde Coimbrades (2001)
gue a culpa induzida pelo agressor, incutida pta ea vitima, é assimilada sob uma
forma mais geral de identificacdo a identidadebatda (0oking-glass seJf o sujeito
passa a ser a imagem que o outro Ihe atribui. Btaspermeabilidade aos olhos do outro
visa, essencialmente, adiar a experiéncia de pSelasta fosse aceite, proporcionaria
ao sujeito o nascimento e o crescimento de um pwrga autbnomo e independente,
de referencial residente no interior, de forma dleamte ao que acontece nos processos
de reparacao de Melanie Klein, o nascimento deuwjeits que confia nas suas proprias
capacidades e dispensa 0 anaclitismo da preseteaax real do objecto. Contudo,
como Fairbairn compreendeu, as introjeccdes maligmeendem-se com o estadio de
dependéncia infantil, ou seja, com a necessidadstddelecer uma relagdo ao objecto.
O objectivo da crianca quando interioriza maus abge é tornar bons os pais reais,
porque precisa deles. Ao interiorizar a maldadasegue confiar nos pais como sendo
figuras boas que a podem proteger, de acordo cesn estado de absoluta dependéncia.
Por conseguinte, é mais seguro, para a criangan@dade introjectada do que aceitar a
maldade como proveniente do exterior, que tormarn@undo imprevisivel, e acarretaria

maiores danos no seu sentimento de seguranca.

Ha, com efeito, um motor de to@Processaue se prende com a necessidade do
objecto. E s6 a manutencéo inconsciente da cremgsaanbenignidade permite manté-lo
investido do ponto de vista libidinal. Em trocartpato, da assuncao da raiva que pulsa
no interior, o sujeito deixa de obedecer a suaadmtao seu querer, a sua natureza
subjectiva, auténtica e espontanea para mantgaealh ao objecto, ligacdo essa que
tem, exactamente, tamanhos custos porque paralgsolereviva é necessario fazer

inverter a agressividade que proveio da relag&irante.

Logo, ndo € so devido a crenca na parte boa dectobpjue Kafka continua a
investir a figura paterna, mas é também porque bdgil se sente mais forte, enquanto

filho de uma entidade poderosa, que € o mesmoigae do nivel teérico, que quando
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existe uma grande assimetria entre autoridade pleresgo e a autoridade do ego dentro
do aparelho psiquico, o sujeito esta a comportaes® se fosse uma crianca entregue
aos cuidados dos pais. Esta assimetria apareceatka Ka sequéncia de uma relagcéo
danificadora do narcisismo do sujeito e que, camseigmente, lhe provoca raiva e
revolta contra o objecto. Por consequéncia, quarais fragil o sujeito se pensa mais
necessidade terd do objecto e, sendo a relacadicante, mais sentimentos de revolta
aparecem (e vice-versa, uma vez que a revoltaidam$ objectos internos, aumenta a
fragilidade e potencia a dependéncia). E esta sewéida contra o objecto combinada
com a necessidade que o sujeito tem dele que gmabeonceber dentro de si uma
autoridade todo-poderosa: suficientemente fortea peito se deixar abater pela sua
prépria agressividade, suficientemente indestrljtivertanto, para ser um objecto de

seguranca e de amparo infantis.

Com efeito, existe um ciclo vicioso que se deskmvoa relagdo com a figura
paterna, que, quanto mais odiada, mais tera de ses forca exagerada porque ela ndo
pode ser destruida, caso contrario, 0 sujeito ditiegue ao seu proprio desamparo,
como uma crianca fragil em absoluta ruina narcidREnsamos que o perpetuar da
filiagdo infantil de Kafka visa manter a dependéngela relacdoego/crianca/fragil -
superego/pai/fortee cuja assimetria € motivada pela raiva sentataum objecto do
gual se necessita como forte e robusto, um readptdeguro para o 6dio do proprio
Kafka, e um vinculo suficientemente resistente pa#ia ser danificado pela sua

agressividade.

Os juizes sdo ridiculos, comportam-se e raciotio@amo criancas, 0s seus livros
contém unicamente imagens obscenas, os advoganlead@gados vao-de-escada», e
os empregados sdo «venais e desleais». As autesitésbilhotam, remexem, sondam,
sdo cegas e ndo admitem nenhuma prova. Tomam, tanot@nem consideracdo 0s
incidentes do corredor, os cochichos da sala, afsdémcias de oficina, os ruidos atras
da porta, os murmurios de bastidor. E perguntasgle seria do mundo interior de

Kafka se assumisse, efectivamente, que o0 seu pamesmo desprezivel como o
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comandantede Colénia Pena? Seria a derradeira metamorfose: deixava de beiber
ficaria sem dentes, coberto de po, fios de cabedstes de comida, e morreria de fome,
como Gregor, pois que entregue a sua propria sorte, ficam apuie®s da miséria
narcisica deixados pela relacdo de objecto. Nesteds, sS6 um novo amor cura um
amor antigo, uma relacéo reparadora, que perméaocgujeito, sentindo-se mais digno
de respeito e consideracdo, possa sentir-se agb@radonar uma relacéo tao toxica e
mortificante como absolutamente necessaria a stessidade dser filho de alguémE
gue € sempre melhor ser filho de alguém, mesmanyite imperfeito, do que ser o6rfao,

como é o caso deregor.

Assim se compreende que 0 pai possa ser destraititeratura. Mas ele s6 pode
ser destruido enquanto continua a ser concebidm dodestrutivel, que € o que se
observa na evolucdoQi'Processoquanto mais a Autoridade € destruida pela critica,
mais o sujeito se entrega e, no fim, 0 momentoedarncia ao suicidio, representa a
ultima reivindicacad: Nao podia satisfazer inteiramente, pois ndo expaz de aliviar
as autoridades de todo o trabalho; a responsabdelaeste ultimo erro tinha-a aquele

gue o privara do resto das forcas que para issceltzen necessarias".

Sao sempre pequenas vitbérias as que Kafka vai goigge por via da
desidealizagdo do pai, seja pela critica, peloasaro, pela ridicularizacdo, tentativas

gue constituem, afinal, a assuncéo da revolta ségasao luto da relagéo.

E, de facto, pela desidealizacdo e pela expulafeldcdo de objecto frustrante
gue o ego sera capaz de retomar a discriminacé® aguilo que sdo relacdes que valem
a pena serem vividas de relacdes objectos que ipodeser renunciadas. Mas é
necessario um tipo de seguranca interior que r@ass é encontrada, a relacdo a um
objecto gratificante. Parece ter sido encontrad@@o de Dora, ja no fim da vida, vale a

pena referir.
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Culpabilidade, Punicdo e Masoquismo

A destruigcdo sistematica de mim préprio no decuis®
anos é extraordinaria, como se fosse o descalcetaime
da rua que se opera lentamente, uma accao de plena

intencdo. O espirito que realiza isso deve preseeatae
triunfar; porque ndo me deixa ele participar nesse
triunfo? Mas talvez ndo tenha ainda realizado
completamente as suas intencdes e ndo possa,guer is

pensar em mais coisa nenhur{franz Kafkan

Antologia de Paginas Intimas)

Sabemos, até agora, da enorme severidade do Sugarsua implacabilidade. De
um Supereu que nunca perdoa e castiga pela infanagressaaym objecto interno
convertido em instancia critica que permanentemeatetrange toda a expansividade
do Ser; um Supereu cruel, tirdnico e limitativo,lroiivado do Eu que infiltra todo o
funcionamento egoicajlindrando o fantasma e o projecto, paralisandorousculos,
(Coimbra de Matos, 2001).

Queridissimo pai,

Perguntaste-me h& pouco tempo porque afirmo teo edi. Como de costume, ndo
soube responder; por um lado, precisamente pelm mad tenho de ti, por outro,
porque, na base deste medo, existem demasiadospmes para que possa exprimi-
los oralmente, de forma mais ou menos logica. lEesée momento procuro responder-
te por escrito, sera de forma bastante incomplaigue, também por escrito, 0 medo e
as suas consequéncias me tolhem diante de ti aigoenmfim, a importancia do
assunto ultrapassa, de longe, a minha memoariaeucentendimento.

As coisas sempre te afiguraram muito simples, pelnos a avaliar pelo que disseste a
minha frente e, indiscriminadamente, a frente déaswutros. Parecia que, para i,

era qualquer coisa do género: trabalhaste arduanteda a vida, sacrificaste tudo
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pelos teus filhos, sobretudo por mim, vivendo ear, ipso, «a grande e a francesa»,
tive toda a liberdade para estudar o que quisessea tive de me preocupar com o
sustento, nem ter outras preocupacdes, de restoanexigiste gratiddo em troca,
sabes como é a «gratidao filial», mas pelo mermsva amabilidade, algum sinal de
simpatia; em vez disso sempre me escondi de thewoquarto, no meio dos livros, no
meio de amigos loucos, no meio de ideias extratagdn.) Se resumires o teu juizo a
meu respeito, diras que ndo me acusas de naddapnepte indecente ou perverso
(com excepcdo, talvez, dos meus Ultimos planos adangento), mas de frieza,
alheamento, ingratiddo. E, na verdade, censurasem® se aculpa fosse minha,
como se eu, com uma volta ao leme, por exempless& podido mudar tudo,
enquanto tu ndo tens a minima culpa a ndo sersgle@dom demais para comigo (p.
7/8)

Um dos sentimentos predominantes na obra em cek@utoridade € o mesmo
gue introduz aCarta ao Pai o medo. Medo porque se reconhece o0 objecto como
ameacador, medo da retaliagdo do objecto, preciganperque o conteudo da carta se
prende com a expressao daquilo que é proibidoétrda ameacdNem te atrevas a
ripostar”, dizia-lhe o pai. Ameaca na possibilidade da retabapor parte do sujeito, na
possibilidade de expressao e de revolta contraatittsismo imposto pela severidade e
pelo dominio do paterno sobre o ndcleo familiaa @rcarta é escrita quando Kafka ja
tem 36 anos, contudo. E, muito embora ela vise usteade contas, uma espécie de
devolucdo do Superego a sua origem - ja que Katkaivacusar o pai de ser o causador
dos seus sentimentos de culpa, do seu sentimemnigdidade,da sua concepc¢ao suja das
relacdes sexuais e do facto de se sanfirdprio para casar se ela visa um ajuste de
contas, a sua motivacao de fundo, contudo, ndda¢ ®8s € uma outra, que aparece
logo nestas primeiras linhas: a justificacdo - \&sa é certo, da exposicdo dos
sentimentos suscitados na crianca pela severideia@&odos pedagogica® pai- do
facto de Kafka sdfrio, alheado e ingrato

Por conseguinte, quando Kafka se presta a falarmpae, introduz-se, desde logo, a
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probleméatica central da relacdo. Ha toda uma mgiivale fundo na carta que se prende
com as razoes de Kafka néo ter sido tdo entregoeladicado e tdo participante na vida
familiar como o pai Ihe exigia: da culpabilidadeegti sentida pela rejeicdo do objecto,
ou melhor, da culpa que o objecto injecta dentrsugjeito em face de um qualquer
movimento de autonomizacdo. E o mesmo que dizedgun&o do sujeito, formou-se
um objecto, que impossibilita que o sujeito rejaitelacédo, formacdo essa que traduz a
expressao da ambivaléncia afectiva: 6dio, por wo,ldesejo de abandonar, impulso a
renunciar a um objecto sentido como téxico, masiasmo tempo, a culpabilidade que
tal sentimento acarreta, proveniente da introjea@uizo do objecto e que denuncia,

justamente, a dependéncia afectiva.

Um dos tracos mais evidentes na carta é, maisvemaa ambivaléncia afectiva.
Se Kafka, por um lado, acusa o pai das caractasstjue lhe fragilizam o caracter, por
outro, recua sempre o assumir desta posicdo, ab@abgor tecer comentarios que
deculpabilizam ou empatizam o objecto, em simutideeno mesmo trago que o
ataquée'so tu consegues lidar com uma crianca da mesmmdocomo foste tratado,

com ameacas, gritos e irascibilidade”.

N&o se pbe em questdo a validade de uma posturd@ieanp a compreensdo das
razbes e fundamentos das atitudes do outro. Masméém o tragico da condigcédo
humana que as razdes deste colidam com as razgeelelaambas vélidas, mas
incompativeis, de impossivel consenso e, em @D, a posiCdo narcisica parece ser
mesmo a melhor saida - ainda que posteriormente alferida da soliddo. Porque a
compreensao das razbes do outro traz em si umugnare identificacdo ao objecto e,
na presenca de agressividade, acaba por fazetéragpara o préprio. Tal é evidente
guando Kafka apresenta as intencdes do pai conup s&n melhores, e como sendo
motivadas pelo facto de querer fazer do filim rapaz forte e corajos®ra, Kafka ndo
se sente como um rapaz forte e corajoso, antescpetaario, sente-se inferior e fragil,
um esqueleto insegurbogo, € como se o problema fosse dele enquanta guenca na

benignidade do objecto continua mais ou menostatac
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Tens, acho eu, talento de educador; através dagilupodias certamente ter servido
a alguém do teu género; essa pessoa teria comleemdensatez daquilo que lhe
dissesses, ndo se teria preocupado com mais riada kevado as coisas calmamente.
Para mim, porém, enquanto crianca, tudo o quevgstaransformava-se em ordem
divina, nunca mais me esquecia, tornava-se o mariante meio de ajuizar o

mundo (p. 18)

Por conseguinte, parece haver um movimento deofuel esperanca no reatar da
relacdo com o bom objecto, que constitui o motaterte de toda a carta, fruto da
impossibilidade de expressdo de sadismo. S6 havemda réstia de crenca na
benignidade do objecto € que esta carta faz se{juEsar de tudo, também vale a pena
levantar a diferenciagcdo conseguida na parte agaeda personalidade, onde se pode

dar conta da profunda lucidez em relacéo aos tqegimgénicos da relacdo de objecto.

A culpabilidade como introjeccdo de um sistemadiel@al sadomasoquista:

Carta ao Pai, p. 16:

Bastava uma pessoa sentir-se feliz com uma coialguegr, sentir-se realizada com
isso, chegar a casa e contar para que a respsstaudm suspiro irdnico, um abanar de
cabeca, um tamborilar dos dedos sobre a mesa: gOriagcoisas mais bonitas do que
essa», ou «Mas que acontecimento!», ou «Ha-de-$erde muito!». Claro que néo se
podia exigir de ti entusiasmo por qualquer ninhakiacrianca, quando vivias em

cuidados e tormentos.

Para que haja introjeccdo de um sistema relacgaddmasoquista, € necessario:
a) que o objecto seja sadico e b) que a crianta gue precisa dele. Uma das condi¢cbes
para que o objecto sadico seja interiorizado écposequéncia, que seja rejeitante. Se
0 objecto for rejeitante a necessidade da criang#&r@ectar sera maior proque esta em

déficit narcisico. Assim, o objecto, ndo s6é € maas principalmente, apresenta-se
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COmo necessario a sobrevivéncia da criaBgaos pais da crianca sdo maus objectos,
ela ndo os pode rejeitar (...) Mesmo se a despregi&amao os pode rejeitar; porque, se

a desprezam, a sua necessidade deles aur(featéairn, 2000, pp. 93).

A rejeicdo da procura de afecto e de atencdo poe pmle Kafka somam-se a

inferiorizacdo e a culpabilizagdo por parte do cige

Tinhas uma confianga particular na educacdo peldair era também o melhor que
servia ao teu ascendente sobre mim. Contigo, urextédcia assumia geralmente esta
forma: «N&o consegues fazer isto assim ou ass&#ofalhar ja € demais para ti, ndo?
Claro que néo tens tempo» e outras coisas do gé@ada uma destas perguntas era
acompanhada de um riso maldoso e de uma cara zangad certa medida, uma

pessoa era castigada ainda antes de saber séettoheglgum mal (p. 24).

Uma das caracteristicas essenciais da relacéafik@ lkom o pai é este facto de
ele aparecer como inferiorizante e culpabiliza@ebjecto, ndo sé lhe apresenta uma
imagem incompetente, parecendo que nunca estfegatiom aquilo que o sujeito lhe
apresenta conduta de inferiorizacgorelacionada com a formacdo de um Eu Ideal
emergente e inatingivel - como ainda trata de lae a crer que a culpa por nao
corresponder aos seus imperativos € da sua prégs@onsabilidade eonduta de

inculpacgéo do sujeito

N&o ha, por conseguinte, uma culpabilidade pr@rgaide impulsos agressivos de
geracao espontanea por parte do sujeito. Quanddo npode dizer-se que a
agressividade estd ao servico da rejeicdo daquio & sentido como desprazeroso,
sendo, por conseguinte, uma agressividade potequ@lé activada na condicdo de
haver frustracdo. A problematica da culpa, em Kaftastitui-se, primeiro, porque o
objecto é culpabilizante, pde-se como objecto maaornado superego, herdeiro das
caracteristicas parentais, instancia que € forntata o cunho da severidade e da

sobrecarga de agressividade paternas. Secundateanagrarece na forma como foi
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descrita por Melanie Klein, em que o ddio sentidbo®nsequéncia de uma relacdo que
é frustrante e que causa sofrimento ao sujeito,oeda@mente proibido por aquele
superego com aquelas caracteristicas, provenientend figura que se odiou, mas que
também se apresentou como necessaria a seguréenar ida crianca. Desta forma, a
agressividade provém de duas fontes: uma da ing@jede um determinado tipo de
relacdo de objecto, que gera sobretudo a severgilgmFegdica e que se ergue contra o
€go, e uma outra, que provém idoe que é reactiva a frustracdo. Este segundo tipo
colide com o sadismo do superego, importado naz&elaque proibe, sobretudo, a
retaliagdo, e que impede que o sujeito desinvistdagdo de objecto maligna. Além
disso, 0 superego é sempre o representante dogtector e por isso é tao dificil para

Kafka renunciar a relagéo.

Carta ao Pai, p. 15:

Ora, em relacdo a mim, era deveras surpreendengzas que tu tinhas razao, e isso
era 6bvio, tanto na conversa, e dificilmente chagés a conversa, como mesmo na
realidade. Mas também isso ndo era nada de partiosihte incompreensivel. No que

respeita a todo 0 meu raciocinio, estava sob fu¢esédo tua, mesmo nos casos, e
sobretudo nesses, em que ndo estava de acordo teum Dodos estes pensamentos
traziam, logo a partida, o peso do teu juizo degtigo, era quase impossivel suporta-

lo até a concretizagcdo completa e duradoura dapeTgo.

Carta ao Pai, p. 18:

Quando comecava a fazer alguma coisa e tu me awasagam o fracasso, o respeito
pela tua opinido era tdo grande que o fracassdonewitavel, mesmo que viesse a
surgir s6 mais tarde. Perdi a confianca nos melywrips actos, era inseguro, indeciso.
Quando mais 0s anos passavam, mais matéria pquieseatar-me como prova da

minha insignificAncia; a pouco e pouco ias, deoccervdo, ganhando razéo.

A submissdo ao dominio do objecto devora a vadieddo Ego, na autonomia e

independéncia. Porque o pensamento independertapg¥esuma construcao solitaria e,



78

por isso, tem de integrar, necessariamente, a &guare a dor da perda do objecto
parental. Mas o objecto, sentido como destruttxige um muito maior esforgco para
construir um pensamento independente.A criancanesais fragilizada e necessita mais
do apoio. Entdo, como ndo ha forgca para renunmianp o sujeito ndo se sente forte o
suficiente para se autonomizar, ha, ao contraringautencao da relacdo tdéxica com o
objecto interizado, em prologamento da sua ac¢caergraga e submissao do sujeito em

face da accéo do objecto.

Em seguida, o que € observavel é que o ddio smadnvertido sobre o proprio,
0 que parece associar-se a tendéncia para o foacemsdracasso que foi apontado pelo
objecto, mas que agora foi identificado ao sujéit@tdo, a auto-destrutividade ganha tao
mais forca quanto maior é o enfraquecimento do agmressividade do objecto triunfa
sobre a defesa do sujeito e o impulso agressiovepiente da frustracasera obrigado
a voltar-se para dentro, em obediéncia aos desigiloi@bjecto. Por consequéncia, dada
a introjeccéo da relacdo sadomasoquista, € nos asefammos que a pulsdo funciona,
condicionando a agressao pela forma como o egosseigna em relacdo ao objecto. O
ego, em Kafka, formado no receber da agressédo tto, @i motivo de chacota e de
humilhacdo pela sua prépria agressividade e opadeerso, a componente invertida de
tal dinamica, € que a agressividade, usada primarite para destruir o objecto, € agora
usada sobre o proprio. E assim que se apreseirtal @l Processo, é assim glaseph

K. se adianta masoquisticamente em direccdo a maddracasso.

A neutalizacdo da agressividade reactiva e a impdgtade de renuncia a

relacao:

Para além da introjeccdo do sistema relacionalnsasloquista que vai condicionar
a natureza topica da estruturacao interna e das&velindmica da agressividade que lhe
€ subjacente e que organiza o quadro masoquis&se@®&m relevo uma outra

problematica relativa a ndo utilizagédo das fungdesstrutivas da pulsdo agressiva.
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Carta ao Pai, p. 16

Eu vivia numa vergonha permanente. Se cumpriaass dtdens, era uma vergonha,
pois elas s6 se aplicavam a mim; ou era obstinadkso também era uma vergonha,
pois como é que eu podia ser obstinado contigo, venajue ndo tinha a tua forga, o
teu apetite, a tua destreza, embora exigisseslésgim como algo evidente; era esta,

sem davida, a maior das vergonhas.

A maior das vergonhas de Kafka é nédo ter as adgdes que o pai lhe exigia,
contudo, atribuindo a isso uma incompeténcia padfle é que nado tinha a sua forca
nem o seu apetite nem a sua destremazando-se, portanto, a excessiva idelizacado do
objecto com a desidealizacdo do préprio. E, nod&mcontas, a interacgcdo entre um pai
gue se faz idealizar e talvez uma criangca que ferares o investimento no objecto
primevo, portador de coisas boas, excessivamertdizddo, para o pai. Idealizagéo
excessiva que leva a que Kafka se sinta sempremagaduilo que idealiza, que o
coloca numa também excessiva posicao de inferieidadeficiéncia narcisicas. Esta
acentuacao da assimetria entre o sujeito e o objentle se mesclam caracteristicas do
objecto primario e secundario (a forca e a virtielaassociadas a idealizacdo primitiva)
originam uma conduta de submisséo, porque o obgeattmiravel do ponto de vista da
crianca, que impede que a agressividade se maniéesfuanto tal e que potencia a

dependéncia infantil.

A impossibilidade de um relacionamento tranquileetainda uma outra consequéncia
muito natural: desaprendi de falar. De resto, tambéo teria sido grande orador, mas
teria dominado a linguagem humana normal e fluente. porém, proibiste-me a
palavra desde cedo, a tua ameaca «Nem te atreiyestr!» e a méo levantada ainda
hoje me acompanham desde essa altura. Diantd.d fiqguei com um modo de falar
hesitante, gaguejante, mas mesmo isso era demaistipa acabei por me calar,
primeiro talvez por obstinacdo, depois porque diald ti ndo conseguia pensar nem

falar (pp. 21/22).
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Tu dizias «Nem te atrevas a rispostar!», e compsstendias calar em mim as
forcas que te eram desagradaveis, mas o efeitoienera forte demais, eu era
obediente demais, acovardava-me diante de ti eesgitievia a mexer-me depois de
estar tdo longe de ti que o teu poder, pelo meinestdmente, deixava de se fazer
sentir. Tu, porém, la estavas e tudo voltava acpaite «do contra» quando eram

apenas consequéncias 6bvias da tua forca e da frawjueza (pp. 22)

O objecto sadico ndo s6 o humilha constantemem® @inda Ihe proibe qualquer
movimento de retaliagdo. proibicdo da palavreé por Kafka associadopoibicdo da
retaliacdq ou seja, ndo sdo so6 a culpabilizacdo, a humithaginferiorizacdo que lhe
roubam a subjectividade, é também um importanteimmeavo de ameaca do objecto na
possibilidade de expressao de agressividade téta@iaportanto, da resposta pulsional
em face da frustracdo. O sadismo do objecto oparpamalisia dos mecanismos de
expulsédo, o que forca a retencdo da agressivida@iea a hesitacdo e o quadro de
gaguez. Dir-se-ia que o problema nédo sera tan@dsreo do objecto, porque o odio
servird sempre a defesa e a conservacido do Egaai€ anneutralizacdo da pulséo
agressiva que, pela imposicdo do pai, ndo se padefestar enquanto tal, i.e., nas
funcBes que se prendem com a expulsdo daquilo gi@sprazeroso ao sujeito. O que
existe, portanto, € a mais mordaz proibicdo e ampatante a capacidade de o 6dio se

manifestar e de assim Kafka se organizar consaanteus proprios desejos.

Ha, segundo Coimbra de Matos (2001), na culpaukg um tipo de seguranca
interior a que o sujeito se habituou pelo absodesemnsiedade através da submisséo
masoquista, ansiedade, sobretudo, proveniente dip rda realidade objectalEle
aprendeu, no seu passado vivido, que submetendées@erdia o apoio hem o amor
dos seus objectos nem se expunha ao castigasto que encontramos, de igual forma,
no primeiro interrogatorio d® Processp"Privou-se a si préprio da vantagem que um
interrogatdrio representa sempre para um condefiaddiz-lhe o juiz, encorajando a

submissdo e proibindo a revolta com a ameaca desdasra o proprio. Também, e
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sobretudo, porque se apresenta como imprescindigelp portador de coisas boas,

porque se inscreve como sendo sua salvacao.

Portanto, a submissdo € oriunda, da mesma forenanpossibilidade de Kafka

obedecer aos seus designios. Destruicdo do Egmdada do aniquilamento da sua

capacidade de oposicéo e luta, da coragem e dawgafna sua propria forca numa

auténtica substituicdo da autenticidade do supeta presenca do objecto, por meio de

uma Lei ideal que esmaga, que ndo vé e ndo receEgeito, que recusa a alteridade,

e que exige que ele se submeta ao seu desejo.

O Complexo Culpabilidade/Gratidao:

Desde sempre me apontaste, em tom de acusac&raggracas ao teu trabalho que eu
vivia em paz, aconchego, fartura, sem privacdasag. Penso entdo nas observacdes
gue me devem ter feita auténticas rugas no céréiseocomo: «Ja aos sete anos eu
tinha de passar pelas aldeias com a carroga», ahg de dormir todos ho mesmo
guarto», «Ficavamos felizes quando tinhamos batdtay Narrativas destas, noutras
circunstancias, poderiam ter constituido um notémeio pedagdgico, poderiam ter
dado estimulo e forca para suportar as mesmasiasigprovacdes pelas quais o pai
tinha passado. Mas ndo era isso de todo que tuiagues situacdo tinha-se
transformado precisamente em resultado do teugesfo@io havia possibilidade de me
distinguir como acontecera contigo. So6 teria comsieguma tal possibilidade a forga
ou através da revolta, teria de sair de casa (ngarido principio de que eu teria
espirito de decisdo e se a mae, por seu lado, atnmsaneios, nado tivesse agido em
sentido contrario). Mas nao era isso de todo otguguerias, qualificavas isso como
ingratiddo, extravagancia, desobediéncia, trai@@mura (...) Eu podia usufruir de
tudo aquilo que me desses, mas s6 na humilhacadfrac@sso e no sentimento de

culpa (pp. 31/32).

A neutralizagdo da agressividade reactiva ou alcamento da agressividade que
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provém doid ndo é so fruto da submissao ao objecto sadico,émambém motivada
pela culpabilidade em relacéo a parte boa do ahject melhor, a parte do objecto que
se apresenta como portadora de coisas bqzsz @ aconchege afartura, apelando a
um sentimento de gratiddo que colide com a raigaddio. Nao se tratara, contudo, de
uma gratiddo como um vector que é activado emdelas partes boas do objecto, mas
uma gratidao que é vinculada pela ac¢ao psiquigabbeto, que exige gratidao, o que
nos leva a crer, seguindo a linha narrativa de &afla primazia do introjecto relacional
sobre a fantasia primitiva do sujeito, i.e., que ®atureza e a qualidade da relacéo de
objecto que fabricam a fantasia. Seja como for,racgsso que aqui se fixa e se
consegue identificar dinamicamente, é relativa aoflto da posicdo depressiva de
Klein: a culpabilidade que é provocada pela pokd#nle de atacar o objecto, uma vez

apresentado, simultaneamente, como bom e mau.

Poder-se-ia pensar que ndo se trata de um verdaskitimento de gratidao,
justamente pelo facto de ser forcado pelo objgmioconsequéncia, prendendo-se mais
com a componente do dominio exercido sobre sujdiggse caso, 0 que se verificaria
nao seria gratiddo ao bom objecto, mas de submas&®u dominio, ou talvez uma
combinacdo das duas. Contudo, um dado importamtefagto de a incapacidade de
mobilizar a forca e a revolta para sair de casserem ligadas por Kafka ao papel da
mae, cujas caracteristicas pareciam potenciar ongsalcamento do odio pela crenca
no lado bom do objecto do que a submissdo ao objeErhinante. Isto porque a mae é

descrita como sendo compassiva e benevolente nainm@omo aborda a severidade do

pai.

Mesmo se a tua educacdo, numa qualquer situacamviavel, tivesse podido
fazer-me andar pelo meu pé, pelo suscitar da té&mda repulsa e até do 6dio, a mae
atenuava isso com a sua bondade e com o discaséved (no rebulico da infancia,
ela era a imagem da razao), intercedendo de nauogea arrastado outra vez pelo teu
circulo, do qual talvez de outra forma tivesse gstda, com vantagens para ti e para

mim (p. 29)
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Assim, a mée, da mesma forma submissa ao maridiéo provavelmente, sem
querer tomar partido de nenhum dos membros daifgaradabara por desculpabilizar o
paicom a sua bondade e o seu discurso razoawekdindo a possibilidade de o sujeito
se defender do objecto. O resultado é, obviamaitayés da bondade da mae, o
recalcamento do 6dio e o conformismo a uma relagauificante e destruidora. Com
efeito, ha um eixo do conflito que se joga em texrde oralidade, de gratiddo e de
culpabilidade, mas uma gratiddo que € relativaadacteristicas da mée, ou melhor, na
medida em que ela, com a sua benevoléncia, traaspar seu proprio funcionamento
masoquista, uma imago benigna do marido, e quen@atepor sua vez a ilusdo de
benignidade do objecto paterno dentro da criangdaague néo fosse isso que Kafka

sentisse.

O Crime, a Lei e a Impossibilidade de Transgresséo

10 de Abril:
Rapaz, era inocente, tdo pouco interessado pelas
guestdes sexuais (e té-lo-ia ficado durante meitagpo
se ndo tivesse sido arrastado a forgca) como o esbfel
pela teoria da relatividade. SO pequenos pormenores
(mas esses mesmos na sequéncia de esclarecimentos
precisos) me chocaram, por exemplo, que precisament
as mulheres que, na rua, me pareciam ser as més be
e as mais bem vestidas, fossem de ma vida.

(Franz Kafkan Antologia de Paginas intimas)

Mas ndo se pode atribuir somente ao efeito doctibjeulpabilizante toda a
vivéncia de Kafka em redor do crime e da condend@pemO Processoha também

um sentimento por parte deseph Kde ter cometido, efectivamente, um crime.n&6
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se sabe qual é. E é necessério distinguir estasdioeensées no universo kafkinao: a
dimensédo fenomenoldgica e a dimensdo do sentidorakf@des para acreditar que a
componente fenomenologica em redor da culpabilidadeprende, ao nivel da
significagdo, com uma progressiva degradacdo ddoliltujos desejos, afluindo a
consciéncia aqui e ali sob a forma de retorno dalcado, constituem uma das maiores
razbes do seu sentimento de culpa. Dai a sexualskdtdo atrozmente proibida, dai o
cenario particularmente perverso de algumas centisas, tanto @ Castelgo como dO
Processo Degradacdo que leva o sujeito a ter ainda ma@espara renunciar a sua
componente libidinal e a proibir-se ferozmente atacto sexual, em obediéncia ao
Supereu, esse, mais uma vez, aparecendo comocpddfie idealizado na sua

escrupulosidade, na sua "higiene" sexual e esgliritu

Carta ao Pai, p. 63:

N&o sei que idade teria entdo, mas muito mais dadggasseia anos decerto que nao.
Mas para um rapaz dessa idade era uma respostaobé@me| e a distancia entre ambos
também se manifesta aqui, na medida em que fafiedenente, a primeira resposta
directa sobre a vida que obtive de ti. O seu vaidadgentido, porém, que ja entao se
cravava em mim mas sO mais tarde se me tornou sesciente, era 0 seguinte: o
assunto sobre o qual me davas conselho era, déoaomm a tua opinido e até com a
minha opinido nessa altura, o que de mais imung@hkra secundario o facto de
guereres cuidar do assunto, para que eu, fisicemaatla dessa imundicie levasse
para casa, com isso estavas apenas a protegéret@ dua casa. O mais importante foi
teres ficado a margem do teu conselho, permaneeendtomem casado, um homem
casto, superior a essas coisas; com isso, a idetasq agudizava em mim era
provavelmente de que também o casamento seria rahsttenando-se impossivel
aplicar isso aos meus pais aquilo que, em geralraodizer do casamento. Assim te
tornavas ainda mais casto, ascendias a uma pas@g&oelevada. A ideia de que tu,
por exemplo, antes do casamento, pudesses ter wladaonselho idéntico era

completamente impensavel. Assim, ndo ficavam goasbuns residuos de imundicie
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terrena em ti. E eras tu que, com alguma franquema,empurravas para essa
imundicie, como se a isso eu estivesse destinadselo mundo composto apenas por
mim e por ti, uma ideia que me estava muito préoxiemédo era contigo que acabava a
pureza do mundo, enquanto que comigo comecava adigie pela forca do teu
conselho. Era em si mesmo incompreensivel quedimase condenasses, s6 com
uma culpa antiga e o mais profundo desdém da ttia gansigo explicar isso. E assim

voltei a sentir-me tolhido no mais intimo do meuesde forma muito dura.

Neste contexto, importa analisar a forma comavigla a sexualidade, a fim de
entender exactamente quais foram os destinosida,liual foi o caminho percorrido -
inclusivé a forma como foi vivido o Complexo de fmli- para que o erotismo anal se
manifestasse enquanto tal. Para além disso, s&drasras tentativas de casamento de
Kafka e o seu repetido fracasso que justificam dharomais atento em redor da
sexualidade.

Ora, no que diz respeito ao casamento, tambénestao evidentemente, fora do
dominio do paterno. Alias, o casamento constitua géafka, a solucdo necessaria na
entrada de uma dinamica de igualdade entre filpai gue possibilitara a resolucao do
conflito entre os dois. Por conseguinte, ele ndeqeaestar motivado pelo desejo pelo
feminino e muito raramente este desejo se manifelstaantes, uma profunda angustia
gue o assalta quando se encontra diante de umamutias tais contetddos vao ser

abordados mais a frente.

Mas em relacdo ao significado e a possibilidadepgwa mim teria 0 casamento,
nao demonstrei nenhum sentido de previsao; o ralmessalto da minha vida até ao
momento apoderou-se de mim de forma bem inesperadaianca crescera tao
devagar, estas coisas passavam-lhe completamela#dca@qui e ali manifestava-se a
necessidade de pensar no assumi@s ndo era de prever que se preparasse uma prova

mais duradoura, decisiva e mais inexoravel até., Masrealidade, as tentativas de
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casamento transformaram-se na tentativa mais @smdde escapar de ti, e
proporcionalmente grandioso foi, sem duvida, odsao posterior (Carta ao Pai, p.
57/58)

O casamento €, decerto, a garantia da mais abdddertacdo e independéncia.
Teria uma familia, 0 maximo que, na minha opinidma pessoa pode alcancar, o
maximo, portanto, que também tu alcancaste, iguadara a ti, toda a velha e sempre
nova ignominia e tirania passariam, simplesmeriési@ria. Tal seria, sem ddvida,
proprio de um conto de fadas, mas é ai que setkevaproblema. E demasiado, néo se
consegue chegar a tanto. E como se uma pessoassstipresa e nio so tivesse a
intencdo de se evadir, 0 que talvez fosse realizéeeno ter também, ao mesmo
tempo, a intencdo de transformar a prisdo numariogt de férias privada. Mas se a
pessoa se evade, ndo pode transformar a pris@trarsforma a prisdo, ndo pode
evadir-se. Se na relacdo particularmente infelie mantenho contigo eu quisesse
tornar-me independente, tenho de fazer algo quenedida do possivel, ndo tenha
gualguer ligagdo contigo; o casamento é, decertmethor coisa, permitindo a
independéncia mais respeitavel, mas que tem tudo eontigo.

E precisamente esta ligacio estreita o que eme pagtatrai para o casamento.
Imagino esta equidade que se estabeleceria erdre gde tu serias capaz de entender
tdo bem como ninguém, pois nessa altura, eu seriilho mais liberto, mais grato,
mais isento de culpa, mais integro e tu um pai m@poessor, menos déspota, mais
compassivo e mais satisfeito. Mas para isso, téa-ske fazer com que tudo o que
aconteceu ndo viesse a acontecer, ou seja, nasogrépriamos apagados.

Mas na situacdo em que nos encontramos, 0 casam@s&idime vedado, ja que é
precisamente o teu dominio mais especifico. Assyémeagino um mapa-mundo, todo
desdobrado, e tu estendido ao comprido sobre ekfigbra-se, entdo, que s6 me
interessariam para viver zonas que tu ndo cobrisgegue ndo estivessem ao teu
alcance. E proporcionalmente a ideia que tenhaudegtandeza, as regides nédo sdo
muitas nem muito consoladoras, e 0 casamento, elicyl@ ndo se encontra entre

elas (Carta ao Pai, p. 68).
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Posto isto, Kafka enuncia-nos o conflito da seguiiorma: esta preso sob o
dominio do objecto. A saida é o casamento, queifgemibertacdo do conflito com o
paterno porque o sujeito deixa de ser infantil pe@ssar a ser adulto. Logo, idealmente,
0 casamento arrasta consigo a resolucéo do comgeeikderioridade. Assinevade-se,
liberta-se do dominio do paterno, e, ao mesmo tetrguusforma a prisdo numa
instancia de férias privaddazendo da imago forte e viril do pai um modeloegusr,
numa completa realizacdo como pessoa e como hom@emtudo Se na relagéo
particularmente infeliz que mantenho contigo eusegsse tornar-me independente,
tenho de fazer algo que, na medida do possiveltewdita qualquer ligacdo contigo; o
casamento €, decerto a melhor coisa, permitindudapendéncia mais respeitavel, mas
que tem tudo a ver contigoE que o casamento reactiva a situacéio edipigmer ésso,
representa o retorno ao territério do paterno, todas as problematicas do pequeno
Edipo. Ora, dadas as condi¢6es da relacéo de Kafkao pai, o0 Complexo de Edipo é

uma situacao absolutamente insustentavel, e imgbsid resolver:

- O medo do pai transforma-se em medo da castracao

- A ambivaléncia afectiva blogueia a identificag&gsundaria.

Pensamos que, nas presentes circunstancias, apeldkafka exprime como
sendoas regides que ndo sdo cobertas ou que ndo esté@dcance do paisdo as do
retraimento afectivo, as da criagcdo solitaria, coanditeratura, onde ndo se expde
efectivamente ao conflito, onde a relacdo com gsectdis reais ndo existe, mas onde
podera assumir o controlo sobre o objecto subjumana sua ideia e a sua vontade. Na
literatura, o paterno €, muitas vezes desafiadotragado e vencido mesmo no que
respeita directamente a questdo edipiana, assimo commaterno, que aparece
desprezado, reduzido a objecto que deve ser possaid vez de acarinhado e
fertilizado. Expressdo da regressdo que poderdadaogma luz sobre a extrema
ambivaléncia na relacao de objecto, oriunda, asinuma agressividade que existiu em

relacdo ao rival (rivalidade que foi fortementetskn que n&o sdo raras as vezes em que
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Kafka atribui como razdo para a auséncia da magaaedacdo com o pai) e que é
arrastada para o objecto de amor, ambos tratagos,ala mesma forma, pois que de
um pensamento em duas direc¢des, (amor para codeAddio para com 0 objecto
rival), o sujeito regride a um pensamento unidimt, da triangulacdo retorna a
dualidade, arrastando para um mesmo objecto asideate de sentimentos de amor e

odio, outrora sentidos para com dois objectos elifiexs.

A pesada ambivaléncia afectiva que resulta daessgo a relacdo dual vai
influenciar, necessariamente, as relacbes entrgooeEo Superego, que explica, em
grande parte, a estranha e confusa oscilacdo dpoctamento do&s entre o desafio, a
critica e a humilhacdo da Autoridade, e a submissé&m obediéncia. @dvogado
humilha-se perant&., mas este continua, compulsivamente, a tentearise do seu
processo, dando nota, exactamente, por um ladsadiemo, por outro, do masoquismo
e do dominio do supereu sobre o sujeito. E, aing&a & regressdo arraste novos
conflitos, o Eu sente-se, efectivamente mais fdaeue imerso no conflito edipiano e
na abertura aos objectos reais, porque sdo reesutasl capacidades de controle e
mestria do objecto, porque a componente agressivaerdtismo anal € sentida,
efectivamente, como conferindo alguma robustez wgeits. Um bom exemplo da
necessidade de fortalecer o ego através do reantarde técnicas anais € apresentada
na modalidade quditorelli propde para a resolucdo do processdKdexiste uma
condenacao, mas a retencdo do bom objecto, conmdaeecarga narcisica, € uma boa
forma de lidar com a culp&.itorelli, escreve hum papel uma atestacdo da inocéncia.
Depois, pega nela, mostra-a a todos os juizes @ueece e toma a responsabilidade da
inocénciaNa altura em que ha muitas assinaturas, o sujestaré muito confiante, até
mais do que a seguir a absolvicdo. Assim, o0 juim @ garantia das assinaturas, pode
absolvé-lo a vontade, embora depois de cumpriraseidrmalidades. A culpa continua

a pairar sobre o condenado, mas o auto é enriquepla atestacédo da inocéncia.

Adicionalmente, ndo é de descurar a forma comprésantada a Lei - e falamos

de Lei, ndo de Autoridade -, cujas caracteristiiggerosamente, ndo se constituem de
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forma simbdlica (a Lei € inacessivel, mas isso qder dizer que seja da ordem do
simbolo, como a Lei kantiana, que estd sujeita Ssekelalizacdo, a universalizagao,
correspondentes ao percurso do pequeno Edipo),aprasenta-se muito ligada aos
castigos corporais. A Lei sO é determinada ao en@ada e sé se enuncia no acto do
castigo, no proprio corpo e na prépria carne, gsejamaquina de torturale Coldnia
Penal que inscreve nas costas do condenado o principral oéendido ou um dos
cenarios de coloracao particularmente sadomasaqiii3tProcessao qual os guardas
(porque se sentiram atraidos pela roupa branc&.jle sdo espancados por um
funcionario da justica. Pensamos que o facto desiasér equacionada aos castigos
corporais podera ser produto do acesso a Lei edigiambinada com a reactivacdo do

erotismo anal.

E na mesma linha obsessiva que podem ser comjesnduitos dos tracos tao
caracteristicos da estética kafkiana: o espreleaduas em duas paginas, para dentro de
um quarto, em correspondéncia ao desejo e proikigie o contacto (com 0) sexual, 0
livro do juiz que contém unicamente imagens obstenaas inumeras preocupacdes
com a castidade, a limpeza e a imundicie. No qulat0 reina umaordem impecavel
Sao também as influéncias dos juizes supremosig®itravessas, indirectamente, pela
calada, com o auxilio de personagens de menor témma ou através de subornos que

trazem o cunho da analidade ao ambiente de@Boocesso

Da mesma forma sdo compreensiveis as inUmerasagdas a proposito do
funcionamento da Lei, os planos que sao constantenagliados e o inacabamento de
toda a obra de Kafkad Metamorfoseé, como foi dito por alguns, a sua obra mais
acabada, talvez mesmo a Unica. Mddetamorfosendo trata os conflitos da neurose
obsessiva, com@® Processpesta muito mais na linha do abandono. Pelo contra
colocar do sonho sempre no futuro encontra umaonpaitierosa hipotese interpretativa
na especificidade do pensamento obsessivo. Comdegurito por Freud:Gracas a
uma espécie de regressao, 0os actos preparatoribstisuem as decisdes definitivas, o

pY

pensamento substitui-se a accdo, e um pensamergoamo estadio preliminar do
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acto, irrompe com uma forca compulsiva no lugar atto substitutivo"(Mijolla e
Mijolla Mellor, 2002, p. 247). E dabu do contactoo grande entrave da patologia
obsessiva, 0 ponto central do seu sistema de ipdesd (por medo de destruir 0 objecto
de amor) pode também ser o motivo da ruptura @lagdes causai¥( ndo sabe qual
foi o crime que cometeu), de todo o ambiente degmificacdo, de nao-sentido no
vivido. A Unica coisa qu&. sabe é que existe alguém que o condena, de uma fo
absolutamente persecutoria e o que se vé é, tamdoaatividade mental absolutamente
ruminativa como um conjunto de procedimentos dalidade compulsiva. A culpa é
uma certeza, ainda que, a partida, seja inocempalddAque tem a fazer é arranjar forma

de livrar-se dela.

A vivéncia de culpabilidade e@ Process@ode, efectivamente por-se nos termos
gue se encontram na patologia obsessiva, haverigddas que mostram claramente

gue a condenacao #e é devida a componente agressiva vivida sobreuate

A mulher atraia-o verdadeiramente e, apesar deomflectir, ndo conseguiu

encontrar nenhum motivo valido para resistir aagdn. Tdo depressa lhe acudiu ao
espirito a ideia de uma mulher estar a tentar @pbnpara o entregar a justica como a
pbs de parte. (...) E depois, o auxilio que elaofteeecera podia ser sincero e talvez
ndo fosse de desprezar. Talvez a melhor maneigz déngar do juiz de instrugédo e

dos seus sequazes fosse tirar-lhes aquela multderi®, portanto, vir a dar-se o caso
de o juiz de instrucdo, depois de ter tido um perteasbalho a escrever relatorios
recheados de mentiras sobre K., encontrar, a hooass, vazia a cama da mulher. E
vazia porque ela pertencia a K., porque aquelaenujbe ali estava na janela, aquele
corpo voluptuoso, agil e quente, envolto num vestittgro, pesado e grosseiro,

pertencia Unica e exclusivamente a K. (O Procgs$®).

E entdo aparece, em primeiro lugar, a ideiatetgacdo,uma concepc¢do da
sexualidade que traz, necessariamente, 0 pesoist&nexa de uma instancia maior

(Deus, o Pai) associada a proibicdo. Depois, @ fdetceder a tentacdo poder ser usado
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como maneira de entregarleva-nos a pensar que o tipo de crimes quasticad’O
Processaondena sdo crimes da ordem do sexual, caso donttdo haveria ligacdo da
cena de seducdo e o perigo de exgtregueao Tribunal. O pensamento consiste na
seguinte equivalénciacontacto sexual = ser apanhado por parte do tridurtda
também um outro movimento, o facto aenulher poder estar a tentar apanha-lo para
0 entregar a Justigao que, constituindo um pensamento de aparéncém@ae, ndo o

€, porque a tese de Kafka é, mais rigorosamenteglgupode, de alguma forma estar
combinadacom a Justica, ou seja, € a mulher que transptatdro de si, 0 superego ou
0 pénis agressivo do pai, decorrente da regressdimaliddade, o que o0 que torna o
contacto com o seu interior potencialmente perig@ésofundamentalmente isso que
ameac., a fantasia de que ela contém um agente de ¢astpersecutorio que podera
destruir o seu préprio pénis. A forma cokdida com esta combinacéo entre a mae e o
pai é atacar o casal de pais combinados, princgrakno pai, para tentar separa-los e
reivindicar para si 0 corpo materno. Mas esta forde reivindicagdo contém,
necessariamente, uma forte componente de édioyvamgue, ao atacar o pai, 0 sujeito
terq, também, de atacar a mulher, por um lado,ugor contacto com ela implica
destruicdo dos seus conteldos persecutorios pay patque o odio que fora dirigido
para o casal de pais é também dirigido para a quéese encontrava em relacdo sexual
odiada com o pai, estando, portanto, ausente agdelcom o proprio. Contudo, penso
gue, neste contexto, uma vez que a mulher se eaeantisponivel, 0 movimento
prevalecente € a concepcdo de um coito muito agnesg sequéncia da fantasia de
pais combinados e de mée castradora, pois qua®amn ela compreende um ataque
destrutivo aos seus pénis internos. Portanto, acdel de objecto com a mae ficara
carregada, tanto de desejo de possuir, como de @djoe origina um vinculo perverso
de &dio erotizado, de reivindicacdo possessivaasadia mulher. Se ha davidas de que
0 negro, pesado e grosseiro vestsin uma construgdo da erotizacdo do odio, observe-
se 0 queK. diz em seguida:Depois de ter afastado deste modgpessamentos hostis
gue tinha em relacdo a mulhecorreu-lhe que o sussurrante dialogo que se travav

janela se prolongava por demasiado teripo.
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Um outro dado importante é o de que as mulhé@®bcess@aparecem clivadas
em duas categorias: ora purificadas mas inacessvaiesejo, ora perversas, sujas, mas
acessiveis. A namorada #e, Elsa "ndo é meiga, nem amavel, nem tampouco seria
capaz de se sacrificar por ele8.menina Burstnerdesejada pdf., apesar de idealizada
na bondade, é descrita como independente e autiestd, manifestamente pouco
generosa, dispensando e desprezando o amGrmhlea com ela. Por oposicao, as meias
da empregada dsala de reunidegue seduX. sdodemasiado finas para el&Jma das
cenas particularmente interessantes do ponto de #@&s metamorfoses que sofre o
feminino s@o os episodios da relagcdo coMeminaBrustner Numa altura em qui.
falava com a rapariga, estando ela muito cansagase adormecid&,., toma coragem
e beija-a na sua boca e depois no rosto todo, como animal sedento que
desordenadamente lambe a agua da fonte finalmemtengada”. Mas depois,a
Menina Brustnerarranjava sempre meios de lhe frustrar os interfdog, face a sua
constante auséncia o narrador vem substitui-laMetdana Montagn "que se insinuara
em tudo e tudo tornava repugnante cuja funcdo € a de transmitir o recado da
primeira. Consiste no facto de ela ndo estd irdadss em reencontrar-se com ele.
Depois da convers#. esquiva-se para o quarto da desejagaina Brustnercom o

fim de tentar falar-lhe pessoalmente. Esta contausente.

Ha, com efeito, um momento de transgresséo quaes contudo na condigédo
de a mulher assumir um papel mais fragil, defesdraa fantasia da méae falica. Mas
h4, efectivamente, um momento de transgressa@parece sob a forma de uma grande
voracidade oral. Contudo, este momento de satisféib&dinal é seguido por uma
continua vivéncia de frustracdo. Antes do aparetiongaMenina MontagnK. recorda,
por varias vezes, 0 misterioso desaparecimentdMdaina Brustner Ora, face a
indisponibilidade do objecto de desejo, ao semtiessujeito rejeitado, aparece um
objecto odiado, mas efectivamente acessivel doopdst vista libidinal e sexual:
insinuava-se em tudo e tudo tornava repugnaktas encontramos, entdo, um novo
desenvolvimento: o aparecimento Manina Montagna segunda(o acesso forgado ao

objecto através da erotizacdo do Odio sentido na auséncia) condiciona o
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desaparecimento ddenina Brustner vem trazer-lhe a mensagem da sua rejeicao. Tal
manifestacdo podera ser sindbnimo de duas co#as:erotizacdo do 0dio provocou
danos no bom objecto, o que gera um sentimento@abeente depressivo -Ela ndo
guer encontrar-se comigo porque o meu amor € seja acha que nao sou digno dela
ou b) a erotizagdo do 6dio tem de ser concomitante segaalizacdo do bom objecto,
uma vez que o sexual esta ligado a agressivid&die.ndo quer encontrar-se comigo
porque € pura e ideal'lLogo, para que o objecto se mantenha bom, terérdeantido

no plano da idealizacdo e do ndo-sexual. Pensesjas duas ultimas hipoteses ndo sao
incompativeis, sendo que a segunda podera ser efeaadanti-depressiva contra o

sentimento de perda provocado pela erotizacdo ido Dentemos clarificar os dados:

1. o bom objecto é sexualizado e desejado, ma#tare) amor do sujeito (a
rejeicdo damenina Brustner);

2. 0 sujeito sente-se frustrado e produz uma dedatidepressiva, na qual acede
ao objecto, denegrindo-o (erotizacdo do 6dio) @repmento d&denina Montagn)

3. 0 denegrir do objecto provoca danos ao niveletigdo de objecto interna; o
sujeito sente que destruiu 0 bom objecto (o reclddenina Montagnque lhe diz que
aMenina Brustnendo esta interessada em encontrar-se com ele);

4. O sujeito produz uma defesa antidepressivauaho objecto é dessexualizado
e idealizado. O objecto pode continuar a ser sert@mmo bom no interior do sujeito,
mas com a condi¢cdo de permanecer inacessivel aactmncaso contrario, poderia ser
destruido, novamente, pela agressividade do suf@ésta forma, o objecto ndo precisa
de estar presente, basta somente que o sujeitielesta uma relacdo platonica com ele
(sob a forma, por exemplo, de romance epistolar eyae sabemos, a modalidade de
relacdo prevalecente em Kafka).

E necessario, neste ponto, organizar as ideiasaquieforam expostas e talvez
repensar algumas delas: Pensamos que a vivénaigigeicacao face a culpa provém,
da fobia do contactocaracteristica do pensamento obsessivo e que we ae

agressividade na relacdo de objecto. Desta forraalgger contacto entre ideias,
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gualquer ligacao, é sentido como um perigo de muoata os objectos. O mesmo se
passa em relagcdo a benignidade, a crencdam seip cuja manutencdo implica
distanciamento e inibicho da accdo, deslocament@ pa plano do ideal e
dessexualizacdo pelo perigo de destruicdo queréniteeao contacto e a sexualidade.
Contudo, embora esta seja uma forma de defeseepréssiva, apesar de condenar o
sujeito a amores ideais dos quais esta absolutare&nluido qualquer tipo de contacto
sexual, permit@) que o sujeito se sinta protegido pela crenca nurtidagle boab) que

0 sujeito possa sentir que o seu amor é digno,aaek esse amor seja parcial e
incompleto ec) que possa defender-se do superego (paterno) quzusa ae ser
perverso. Impede, no entanto, o contacto com aejmressiva e uma reparacao efectiva
do bom objecto de forma a que este pudesse sesiaesomo total, investido de

maneira terna e erotica.

Aquilo que sera preciso repensar é a ameaca tiagis vinda da parte do pai
real que, penso ndo ser a mais relevante, poapelece, principalmente, sob a forma
de pénis castrador incorporado pela mulher, ou $&éa parece ter mais angustia
sobre os conteudos presentes no interior da mglhenea vez que elas sédo fantasiadas
como estandocombinadascom a Justica. Tal fantasia dificulta a relacdo com
feminino, na medida em que a mulher aparece comdeamvel objecto no que diz
respeito a integridade do pénis. Se naquilo quiisse antes estava presente o medo de
destruicdo do objecto, aqui parece antever-se ughonge castracdo extremamente
arcaico. Veja-se a associacado de ideias e a seguds cenas na casa do advogado,
com Leni, a sua mulher, na qual se pode observar mais de aeproblematica da

castracao:

Os trés homeng., o advogado e o tio conversam na ddlaouve um barulho que
parecia-lhe ser o de porcelana a partir-se. Squddo para ver o que € que se passava e
la fora estd_eni que deitara uma peca de louca ao chao de progpas#oatrai-lo até ela.
Depois de a rapariga o seduzir activamesentada ao seu lado, e comprimindo-o

contra o espaldardiz-lhe que ndo entende por que € que ele, olhpado ela, a fez
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esperar durante tanto temga.diz-lhe que é timido e esta responde-lhe queénéso,
mas é porque provavelmente ela ndo lhe agtaddiz-lhe que, antes pelo contrario,
agradar-lhgarecia poucolsto da a rapariga unwerta superioridade K. repara, entéo,
no quadro de um juizO quadro representava um homem de toga sentadcefevado
trono, cujos dourados, em grande profusdo, se dastan do conjunt@ que se
encontrava na posicao de estar prestes a levantamso searrastado por um violento
impeto, ou talvez pela célera, quisesse sgtaapronunciar uma sentenca. Komenta
comLeni o facto de ser aquele, provavelmente, 0 seuguaiguanto esta faz questdo de
Ihe dizer que ele, afinal, é extremamente baixapesar disso, faz-se representar em
propor¢ces enormes, poisiisparatadamente vaidosBm resposta a essa observacao,
K. puxa-a para ele e abraca-a. Depois, a raparigthelique terd necessariamente de
confessar o0 seu crime porque sO assim |he dar@ssibidade de escapatontudo,
isso nado é possivel sem a ajuda de outelenmesmo se presta a ajudaklodiz: A Leni
percebe muito desta Justica e das intrujices a €ueecessario recorregra0 mesmo

tempo que a afastava do seu colo, pois sentiarsagi@do apertado por ela.

A rapariga, muito activa a seduzi-lo represerqaanto a mim, tanto a
problematica da inferioridade sexual sentida potepdo pequeno Edipo como também
uma construgao activa e poderosa do feminino. A& dasenrola-se em alternéncia de
papéis, na qual a rapariga se p6e numa posicaosuaisisssa, talvez para gie se
sinta mais seguro, (tinha acontecido algo semedhaomh amenina Brustngrmas assim
gue o sujeito Ihe diz que estd, efectivamenterastado nela, aparece, da sua parte
certo ar de superioridadeNado se compreende muito bem este movimento, neste
contexto, mas mais a frente serd esclarecido. Not@wnde estavam, encontra-se o
guadro de um juiz, representante do patepnestes a ditar uma sentengammo se, de
alguma forma, 0 agente de castracdo estivesse sqrgsente. A ameaca € grande e 0
narrador recorre ao desprezo pelo poder da figaterqa, pensamos, como forma de
poder transgredi-lo. Como Klein compreendeu, cocioifplica sempre uma fantasia de
combate e triunfo do sujeito face aos pénis inteinoorporados na mae. Desta forma,

guandolLenilhe diz que o juiz disparatadamente vaidostrando o poder ao agente de



96

castracao, j&. pode, entdo, abraca-la. Estava tudo benlLaté lhe dizer que tinha
forma de ajuda-lo_enipercebia das intrujices da Justica, ou sejata, como ja se tinha
dito, combinada com o paterno, ela tem, tambémempod justica e pode ajuda-lo. E
desta forma que compreendo que ao mesmo temp&.goenstata tal facto, se tenha
vindo a sentiapertado por elaPorque é a mulher que contém, dentro de si, ersgp,

ou seja, 0 contacto com o feminino esta sujeitoresgmnca fantasmatica dos pénis
agressivos do pai que se encontram incorporaddsodéela, de maneira que qualquer
contacto realizado com a mulher implica forcosamentestruicdo desses elementos; de
outra forma, ela torna-se assustadora e a relab8olutamente angustiante. Por
conseguinte, o0 que se entende desta cena é queonafastado e ridicularizado o
agente de castracdo masculino, (quabeoi diz que o juiz afinal era extremamente
baixo e vaidoso) qualquer possibilidade de ligadgagelacéo entre a mulher e o paterno
(o estar a par das intrujices da Justicppdera desencadear outra vez o aparecimento
fantasmético do pénis interno. Assim, por muito Kaéka tente desidealizar o pai, essa
agressao nao é operante nem permite a transgressé@ez que o ataque ndo é certeiro
no alvo da angustia. E o interior da mulher queasgnta o perigo. Pensamos, além
disso, que a propria aparicdo gisadrona sequéncia dar de superioridade da mulher
podera, ainda, ser significativo de uma tentatiediguracdo, de encontro de condi¢cdes

de representabilidade, deste tipo de perseguidibracer desconhecido e arcaico.

Mas se a angustia de castracdo € desencadeada faetasias acerca dos
conteudos do materno, entdo, é necessario reveceGAo do superego paterno, cujo
poder de castracdo fora por nds somente conjectuaapartir das caracteristicas da
relacdo de Kafka com o pai real. Pensamos, agaaajpaterno se inscreve de uma
outra forma que ndao a de agente de castracdo. Fsgemontudo, as devidas
salvaguardas em relacdo ao facto de poder terdavittaminacao entre a imago do pai
dentro da mée e a imago do pai real, acabandopestse constituir, também como
castrador. Assim, quando Kafka diz, no excertoattaccom que foi iniciado o presente
capitulo, que o pai 0 acusava de ser perversodoiaa a sua sexualidade, através da

forma como a enunciava, de contorricsundos ficando assima margem do seu
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conselho, permanecendo um homem puro, um homen agstoblematica do paterno
apresenta uma tonalidade diferente. Ele ndo é egentastracdo mas representa, pelo
contrario, uma instancigeal da qual Kafka se sente excluido. Enquanto que glara
segundo o pai segundo ele propridficariam reservados os pecados da carne na sua
forma imunda, ao pai seria atribuida toda a digieda pureza do casamento. O caracter
perverso da sexualidade traz, assim, um novo mptva que Kafka se sinta humilhado

e inferiorizado perante o pai ou perante os tragtieemamente exigentes theal do

Ego. Mais uma razéo para um profundo sentimento dérraisarcisica.

Gostariamos, por fim, de pensar a problematidengassibilidade de transgresséo
sexual por parte doKs. que parece um dado importante, principalmenteasias
inUmeras tentativas de casamento de Kafka ou o fietse sentincompetente para
casar. Diz-nos: A partir do momento em que me decido casar nunc& BENSIgo
dormir, fico com a cabeca a escaldar dia e noiteixd de ter uma vida, ando por ai
desesperado e indecigp. 67). Pensamos, assim, em primeiro lugar, qusteexima
fantasia por parte de Kafka (a origem dessa fanta® € menos importante, por isso,
vai ser discutida no proximo capitulo) de que a rodetém dentro de si 0s pénis
agressivos do pai incorporados. O interior da mutbena-se perigoso e cheio de
componentes agressivos, 0 que faz com que o opji@oegjuivalente a destruicdo do
pénis no interior da mulher (faz-me lembrar o fama doHomem dos Loboguando
assistiu a relagéo sexual dos pais, pensando péei® do pai era castrado a medida que
penetrava o0 interior da mae). Esta parece ser uam rdzdes principais da
impossibilidade de transgressdo sexual, a duvigacacdos conteludos da mée e a
possibilidade de ameaca de castracéo por parteAlédama como oKs lidam com tal
fantasia é atacar os pénis agressivos do pai eddntda mae, que, contudo, também
representa um ataque a mae. Ora, se a mae é obge@mor, passa a ser, também
objecto de 6dio, passivel de ser destruido pelesaiyidade que existia em relagdo ao
rival. Assim, em nome da preservacdo do objectta resaida obsessiva: retencdo da
agressividade, passagem do bom objecto para o gmndealizacdo, dessexualizacao,

adiamento da accado, regressdao do acto para o pemsanda sexualizacdo do
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pensamento e do investimento no mundo das idedatarffo, o proprio superego trata
de passar a funcgdes restritivas, proibindo, sothogta contacto com o objecto sexual.

Outra causa para a impossibilidade de transgressao.

Em suma, se existe um crime em Kafka, ele preadms os destinos da libido,
gue teve de seguir as vias que |lhe foram tracgmda, regresséo, e é por forca do
recalcamento, pensamos, gloseph K achando-se inocente, é perseguido por um atroz
sentimento de culpa. Freud, dimtem e Tabu'[na neurose obsessiva]sentimento de
culpabilidade opde-se violentamente ao consciatdmina o quadro clinico, bem como
a vida do doente, ndo deixando praticamente que sathsista ao seu lado... Talvez no
fundo ndo seja mais que uma variante topica da stigle que, nas fases ulteriores,
seja absolutamente idéntico a angustia diante dpemago (...) a representacao
obsessionante desagradavel acede em geral a coostiéNao obstante, ndo ha
qgualquer duvida: ela passou antes pelo processecedalcamento’(cit. por Mijolla e
Mijolla Mellor, 1999, p. 247) ndo chegando a coéscia sendo um substituto
deformado sob a forma deeia. Por sua vez, o afecto, esse, manifesta-se niaatoo
"O superego comporta-se como se nao tivesse hestddcamento, como se conhecesse
a pulsdo agressiva na sua exacta medida e comdau caracter de efeito, e trata o
ego com base nessa suposicémt. por Mijolla e Mijolla Mellor, 1999, p. 247)E a
histéria dO ProcessoEm seguida, iremos procurar compreender a origefardasia de
gue a mée incorpora 0s pénis agressivos do pgegsemos estar na origem de todos 0s
desenvolvimentos subsequentes. Para tal, far-eeessario olhar mais de perto a obra
O Castelg escrita por Kafka mais tarde, uma obra onde dtalglade estd mais
acessivel, e que acontece depois de Kafka terd@a @iguns romances. Toma, por
conseguinte, configuracbes diferentes d&3 Hrocessp o acesso a mulher é mais
concretizado, o amor ergtico € mais explorado, ummtverificam-se 0 mesmo tipo de

fantasméticas. Mas ali as solucdes apresentadagtaiséo outras.
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Metamorfoses no Feminino

Deixar cair a cabeca, pesada de édio e

de desgosto, sobre o teu peito.

(Franz Kafka in Antologia de Paginas intimas)

Ha um problema de fundo em Kafka, que parecenmaige condicionar todos os
conflitos subsequentes: o siléncio sentido na rBae. duas as ocasides nas quais ha

alusdes a relagdo mae-bebé, na obra:

No fundo da escada, uma crianca deitada de bacdga o chdo chorava; o seu
choro, porém, era quase abafado pelo barulho estaldr proveniente duma oficina

de latoeiro situada na outra extremidade da passé@d rocesso, p. 147);

A mulher na cadeira de bragos jazia, como sem w@la,0olhava sequer para a crianga

que tinha ao peito, olhava vagamente para (@ltGastelo, p. 16).

Ainda, simbolicamente, e@ Castelo

O castelo, cujos contornos comecgavam a esbatgresmanecia em siléncio, como
sempre, K. nunca la vira o mais pequeno sinal de,vialvez ndo fosse possivel
distinguir nada a esta distancia, e no entantdassoaque os olhos pediam, recusavam-
se a tolerar o siléncio. Quando K. olhava parastet@ por vezes sentia que observava
alguém que estivesse tranquilamente sentado eselleas frente, ndo alguém perdido
em pensamentos e assim isolado de tudo a voltaalgaém livre e sem cuidados (p.

95)

Perdida em pensamentos parece ter estado a miiafkke que parecia ter um
traco depressivo, sempre submissa ao pai. O ddsej$afa poderia ser que alguém

olhasse para ele nos olhosgusava-se a tolerar o siléncammo ndo pode sentir o vazio
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deixado pela auséncia do olhar da mae. Talvez faisgaenuca vira 0 mais pequeno
sinal de vidaE o pequendéiansque vem pedir ajuda amgrimensorpara salvar a mae
gue estad muito doente, que, aflito e cheio de ferde sede de amor espera poder salva-
la e vé-la mais feliz, maibvre e sem cuidadospais disponivel e talvez essa seja a
mesma mague Gregor encontra na morte desejada. A morte traz consiglivio da
dor, como a mée o fez algures, num tempo perdidés ou menos real, mais ou menos

inventado.

E a auséncia, o siléncio e a indisponibilidadefigara materna que parece
propiciar, tanto a exacerbacdo da figura do paiccamarcaismo do superego. Eis a
forma como tal deve ser entendido: é pelo factddfka nunca ter sentido que foi
amado pela mae de forma exclusiva, de um modo dual,a presengca do pai ganha
contornos tdo exacerbados. Uma fragilidade de miaetisico, constituida priori,
propicia uma fantasia de que a presenca do pac&usa da auséncia da mae. Em

Conflito Edipiano e Superegd®lelanie Klein diz-nos! a frustracdo oral desperta na

crianga um conhecimento inconsciente de que os gasrutam prazeres sexuais

mutuos e uma crenca inicial de que eles séo deotigl (1997, p. 152).

Kafka, fragilmente ligado a uma mé&e doente, a de&8regor, a mée dddans o
castelo mudo, tem a fantasia de quehoro da crianca é abafado pelo barulho da
oficina de latoeiropu quea angustia ndo é ouvida pelo ruieum terceiro que a cala,
gue aabafa Contudo, penso que o aparecimento desta fantasidsafka, ndo tem so
gue ver com uma fabricacdo mitologica em face dstfacdo ou um qualquer tipo de
intuicdo que seja desperto na crianca duranteigguodepressiva. Observe-se o dialogo

entre ocagrimensore aestalajadeiran'O Castelo:

«Outra vez os ajudantes» disse ele & estalajadesaylpando-se, e apontou para fora.
Mas ela nao fez caso, tirou-lhe a fotografia dassnébservou-a, alisou-a e enfiou-a
de novo debaixo da almofada. Os seus movimentos agara mais lentos, mas néao

por cansaco, antes pelo peso da memdéria. Quisetaraona histéria a K. e ao pensar



101

na histodria, esquecera-se de K. Brincava com agaBado xaile. S6 passado algum
tempo olhou para cima, levou a mao aos olhos e:digsSste xaile também é de
Klamm. E ainda a touca. A fotografia, o xaile eoach, sdo as trés lembrancas que
tenho dele. Nao sou jovem como Frieda, ndo soartémciosa como ela e nem sequer
tao delicada, enfim, sei governar a minha vida, umaa coisa tenho de confessar: sem
estas trés coisas nao teria conseguido ficar agante tanto tempo, o0 mais provavel é
gue nao tivesse ficado aqui nem mais um dia (...)

K. sentia-se pouco a vontade com estas histériampito que Ihe dissessem também
respeito. «Ha quanto tempo aconteceu tudo iss@Pguiptou ele com um suspiro.

«Ha mais de vinte anos» disse a estalajadeiramtlitb mais de vinte anos». (O

Castelo, p. 78)

Ora, a estalajadeira, € um personagem maternan@eadeFrieda, a amante de
K.) dotada de uma profunda auséncia de empatiagoanao seu interlocutor (que se
torce para estabelecer uma relacdo com ela e peadaa-lhe), e que esta indisponivel
porque tem investida uma relacdo com outro homegpareke aqui uma questado que é
da ordem daespaco psiquico disponivel para a crianca por paitematernoE uma
guestdo da quantidade de investimento que é ulilipara estabelecer relacdo com o
sujeito, quantidade que € escassissima porque az@$pterno daestalajadeiraesta
totalmente ocupado pelo seu romance dflamm, ficando K. reduzido a um mero
observador, um mero receptaculo das suas hist@Pi@ssamos, contudo, que este
romance que aconteceu ha muitos anos, h4 maisntke anos, que o amor antigo da
estalajadeiraque acaba por devorar 0 seu espaco psiquico, o angsenutilizaria na
relacdo com o0s seus objectos reais € o amor peal@reprio objecto edipiano. De

salientar sera queestalajadeiraé casada, mas o seu verdadeiro amoKlkenam.

Porque a mée de Kafkeemasiado fieho pai amando-o demais para que pudesse
ter constituido uma forga espiritual autbnoma e rpanente na luta travada pela
crianca (Carta ao Pai, p. 36) é hiperdependente e entregae talvez ndo do marido,

antes em relacdo ao seu proprio pai, presa a um anpossivel que lhe retira a
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possibilidade de se viver no presente e a disgatade interna que utilizaria de forma
livre e desimpedida na relagdo com os filhos. Oraam pai real ndo tira o lugar a
crianca, mas pelo contrario, parece-me que podetaldcé-lo. Portanto, poder-se-a
assumir que a fantasia de que a mée contém inealp®IOS pénis agressivos do pai €
produtoa) da frustracdo que Kafka sente face a indispondiidda mad)) da intuicéo

de um rival precocemente aparecido que O Sujeitov@l mas que sente ser a causa
dessa indisponibilidade € dos ataques agressivos ao rival no interior da quie
produzem, por reintrojeccdo dos conteudos projestad concep¢cdo de um interior
materno carregado de terriveis pénis perseguid&rasrigor, o pai todo-poderoso de
Kafka ndo €, pensamos, o pai real, mas um objeiticomum rival muito mais poderoso
gue intui estar no interior da mae, ocupamdespaco que lhe estaria destinado. Por
consequéncia, penso que a concepc¢dao de um interaerno cheio de pénis
persecutorios e castradores sdo, em Kafka, prodieitam paterno que se encontra,
efectivamente, ao nivel fantasmatico, dentro da, mémbinado e ligado a ela por
vinculos que a crianca quer destruir a fim de rerapo espaco que lhe é destinado.
Aparece, portanto, ndo sob a forma de objecto agiob constituinte das primeiras
atribuicdes de significacdo para a auséncia do rn@tamas sim como causa da
frustracdo. A questdo da diferenciacdo auséncitusracdo parece importante aqui, a
fim de diferenciar bom casal de pais internos e oasal de pais internos. O primeiro
surge quando a auséncia da mé&e ndo € muito fitestseja porque aparece mais tarde,
(depois de um periodo de omnipoténcia priméria bstabelecido, de relacdo dual e
exclusiva satisfatoria) seja porque a crianca temvinculo mais forte com a méae, que
também a fortalece em tais momentos. O segundadqua auséncia aparece cedo
demais (em detrimento da vivéncia de omnipoténdradsia), quando a mae ndo esta
disponivel, ficando a crianca mais fragilizada,t@aio, mais facilmente frustrada. No
caso de Kafka, pensamos que a auséncia ndo seopéentido fisico, mas sim no
sentido de indisponibilidade psiquica, portanttyeta de forma constante e continuada
(0 que ndo é auséncia, mas frustracBod frustracdo que provoca 6dio e vontade de
destruir os objectos internos dentro da mae. Aigdin precoce de um rival na relacéo

dual, e a sensacédo que de que é esse o verdadjeictoale amor da mae € bem patente
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no discurso de Kafka quando se percebe que est@ami@sia sequer a possibilidade de
rivalizar com o pai. Kafka sente, pura e simplegmepe ndo é ele proprio o objecto de

amor da mée. Vejamos como continua o excerto géaencs da carta:

Ela amava-te demais, e era-te demasiado fiel pagapgdesse ter constituido uma
forca espiritual autbnoma na luta travada pelangegaUm instinto de crianga acertado,
de resto, pois a mae, com o passar dos anos, fieaeavez mais ligada a ti, enquanto
ela, no que lhe dizia respeito, mantinha a suapE#éncia nos limites minimos, de
forma delicada e meiga, sem nunca te magoar de. f&dm o passar dos anos, ela
aceitava, de forma cada vez mais incondicionalga,cmais pela sensibilidade do que

pelo entendimento, os teus juizos e sentef;36).

Ora, tanto © Castelg como nO Processonao € a mae submissa de Kafka que se
vé aparecer, mas a fantasia constante de quearmirdo materno residem os pénis do
pai, objectos intrusivos que ocupam O seu espatmnm aquele que lhe estaria
dedicado; comdKlammaque rouba a atencdo da estalajadeira. Observeesgagem que

0 agrimensorconhecéd-rieda:

Na estalagem, uma rapariga vem servir cervefa Bequena, loira, fragil, com
feicOes tristessurpreendecontudo,pelo seu olhar, um olhar de superioridade. €0
deixa de observafrieda enquanto ela fala com outra rapariga e, para chbmaa
atencéo, pergunta-lhe se conhétr Klamm A amiga ri sem explicar porqué. Frieda
pergunta &. sequer ver Herr Klamme pde-no entdo a espreitar por um buraco que
havia na parede gue claramente tinha sido furado apenas para deespiar Pelo
buraco, vé-se toda a divisdo contigua. Ao centntaslo numa poltrona a secretaria,
estaHerr Klamm um homem mais velho de estatura mediana, bigate p comprido,

e cujas lunetas colocadas de viés Ihe escondernhas com o reflexo. A mesa esta de
lado, mas o homem encontra-se de frente elhava directamente para o seu rosto.
Sobre a mesa esta um copo de cenvgjeda diz-lhe que estivera ali h4 poucKe

pergunta-lhe se ela tem de retirar-se. Esta dizflleendo, que podera estar ali o tempo
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gue quisesse. Sussurra entdo a rapariga se cohbeteerr Klamm Ela conhece-o
muito beme, endireitando-se involuntariamente, de novoenda par&. aquele olhar

triunfante, diz-lhe «a verdade sou sua amante».

Salienta-se, em primeiro lugar, o selhar de superioridadeE uma rapariga
fragil, mas existe nela qualquer coisa que a fect@aK. sente-se imediatamente atraido
por ela e resolve pedir-lhe ajuda no seu caso, é&ambara aproximar-se. Existe um
momento de cumplicidade entre os dois, quandadhelgpérgunta se ele quer olhar pelo
buraco da parede, que representa a entrada paea iterior, para o interior de
feminino e do materno. O facto de esse buracorspava espiar e ndo pagatrar, sO
para ver e ndo para penetrar encontra a causaseowtdvimento posterior: é que la
reside Klamm que esta sentado de frente, em posicdo de a@gmsamos que a
frontalidade entre dois homens é representanteodfsanto agressivo, ao contrario da
lateralidade, na cooperacéo, e ainda do face-ahieteeossexual representando a relagéo
mae-bebé e o coito frontal), contudo ndo se lhenvée olhos, da mesma forma d€e
s6 estd a olhar para ele e ndo a enfrentad-lo veirdatente -quem nédo vai a jogo
também ndo € atacadmecessidade de distanciamento, que a possitglided um
confronto real acarreta medo e tensdo, a mesmadep® € sentida no acto do coito, e
gue ja tinha sido observada no capitulo anterigrel® seguida, se se atender a
associacao de ideias percebe-se que a presenkarden no quarto contiguo exclui
imediatamente a presenca ldeno interior deFrieda: o copo de cerveja em cima da
mesa dé&lamm- tal como a cerveja gu&iedatinha trazido &.- representa, pensamos
o facto deFrieda também alimentaKlamm Por isso é qu&. lhe pergunta, logo em
seguida, se eleem de ir emborgoelo medo da perda do objecto de amor para o object
rival. Ela diz-lhe que ndo, mas depHisdescobre quErieda é noiva de&Klammaque vai
dar mais ou menos no mesmaof{bar de superioridadele Frieda reside no facto de ela
conter, incorporada<lamm). E mais ou menos 0 mesmo porque existe uma difare
importante entre um pensamento que kgada aKlamme uma fantasia de qidamm
reside no seu interior. E essa diferenca é tdo imgertante quanto mais verificamos

gue, ainda que, entretanterieda deixeKlamm para ficar com @grimensor o facto &
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gueKlammcontinua a existir enquang&enhor do Castelg@overnante de toda a aldeia e

gue, durante a narrativa, continua a ser um ricainabater.

Por conseguinte, o encontro #& com Frieda leva-nos a trés movimentos
intrapsiquicosa) que dentro dérieda se encontra 0 pai em posicao de atabyugque,
por consequéncids. ndo pode entrar dentro &eeda, restando-lhe a possibilidade de
ver, observar por medo do confronto com um monstro tenebro&no (ovoyeurismo
caracteristico do universo kafkianoreque esse monstro € alimentado pdeda, ou

seja, 0 seu espaco interno néo perterielaica e exclusivamente.

E a partir das presentes coordenadas que é déddava grande aventuraQl'
Castelo. A narrativa organiza-se sobre a absoluta necessidadresgate do espaco
interno materno, o que implica um confronto ou snten encontro, entd€. e Klamm
Toda a narrativa @ Casteloé centrada nesta estranha necessida#e dm encontrar-
se conKlamm coisa que nunca chega a acontecer, mas querémgantral da historia.
Encontro audacioso, temido mas absolutamente réecess fard muito sentido, quanto
a mim, pensar que a necessidadeKdesncontrarKlamm € simbolo de uma justa e
certeira saida possivel para a resolucao da adsiaglee é sentida pét. no acto do
coito (comFrieda). Por conseguinte, o principal desencadeador gignara do encontro
entreK. eKlammeé exactamente a sua relagdo d¢ameda, como é expresso na narrativa
em variadissimos momentos. A questéo, julgo, pdersdermos de poténcia (ou de
omnipoténcia do pénis, como Klein Ihe chamou) pamasgredir os pénis no interior da
mae. Veja-se, a forma como agrimensorresponde cestalajadeiraquando esta o
guestiona acerca da sua aparentemente injustifiteidebsia em encontrar-se com

Klamm:

«Com certeza» disse K., «Mas é dificil dizer o quero dele. Antes de mais, quero
estar perto dele, depois quero ouvir a sua voxidepero saber como reage ao Nosso

casamento; aquilo que eu ainda tiver para lhe psfiendera de como decorrer a
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entrevista. Talvez falemos de varias coisas, mamis importante para mim é estar

frente a frente com ele (p. 85).

Em primeiro lugarK. quer saber qual a qualidade dos pénis interres,se sédo
muito perigosos ou se sdo mais afaveis. Nestexdonastar perto dele, ouvir a sua voz
relaciona-se com a necessidade de figurar, de ateraf e de submeter a prova da
realidade um fantasma que é situado e proveniaageadrtes mais arcaicas da mente,
gue € totalmente invasivo e que dificilmente conseger fixado, trabalhado e
significado pelo egoKlamm nunca chega, realmente, a aparecer, tal comotas al
Autoridades @ Processh Depois, quer saber como é que eles se compantam
possibilidade de coit@omo é que ele reage ao nosso casameénforma comoK. se
comportard durante o combate no acto do ceaitpilo que eu tiver para lhe pedir
dependeda forma como correr a entrevistajriamos, depende da forma como o
encontro (contFrieda) correr.O mais importante, contud@, conseguir estdrente a
frente com eleou seja, ultrapassar 0 seu proprio medo em @lagd conteudos
internos deFrieda, encontrando-se efectivamente com eles no inteldomulher (e
Frieda usa um chicote padr na ordenos funcionarios do castelo). Da mesma forma,
pensamos que o principal motivador das caracieagsta personalidade Baeda que é
descrita muitas vezes de forma quase infantil sgmta uma maneira de tornar menos

perigosos 0s seus conteudos internos.

No capitulo anterior, foi dito que a reivindicagigmulher par&. deO Processo,
continha grandes quantidades de agressividade ggoaguconceber o seu interior como
um lugar persecutdrio, o coito implicaria um atagestrutivo aos seus pénis internos,
por consequéncia, um ataque, também a mulher. Blasopque tal acontecia somente
n'O Processouma vez que ai, o interior da mulher era particodgrte ameacador, tanto
gue néo existe, na obra, referéncia a nenhum acitay antes pelo contrario, existe um
tremendo sentimento de culpabilidade e uma podefefesa obsessiva de retencdo da
agressividade. Por outras palavra¥) rfProcesso,a questao por-se-ia ao nivel do

potencial destrutivo do pénis, tanto o do sujedma o do pai no interior da mae. Ao



107

contrario, MO Castelo,0 conflito desenrola-se ao nivel da coragem, maiémbito da
forca e da robustez do sujeito (ndo de agressig)datirigindo-se, principalmente as
possibilidades reparadoras do coitdONCasteloexiste uma maior participacdo, ndo so
do afecto, como também da genitalidade. E pensgmedal se deve, principalmente
(movimentando-nos somente no interior da narratgajacto de a presenca Eeeda,

um objecto de amor correspondido, fortaleKerdo ponto de vista afectivo. A mée
interna aparece, desta forma, como um objecto digp®nivel, que alimenta e gratifica,
tranquilizando o sujeito e contituindo uma posglbdle de relacdo amorosa.
Paralelamente, se se consultar a biografia de Kpfiger-se-a observar que os anos que
precederam a escrita Ql' Processp ndo sédo preenchidos por nenhum romance
significativo, ao passo qu@ Castelo,escrito mais tarde, aparece depois de Kafka ter

estado com Milena, Felice e Julie.

Da mesma forma, pensamos ser importante a presareaa deBarnabas
Barnabasé o mensageiro enttdlamme K., cuja dogura pensamos representar um tipo
de ligacdo homossexual entre o sujeito e os ohtowens, de forma a tentar transformar
a tonalidade destrutiva dos pénis no interior dtema numa presenca mais agradavel,
como forma de reasseguramento da sua benignidades Ale desenvolvermos o

presente movimento, observe-se a forma como argr@skBarnabasé introduzida:

Estava vestido quase todo de branco, a roupa nécipaser de seda, era roupa de
Inverno como usavam os demais mas era delicadstieafeomo se fosse de seda. O
rosto era claro e franco, os olhos muito grandesso@iso era invulgarmente

encorajador; levou a méo ao rosto, como se quisessantar o sorriso, mas sem
conseguir. «Quem és tu?» perguntou K. «<O meu noBargabas», disse ele, « sou
um mensageiro» Enquanto falava, os l4bios abriasmfsehavam-se com movimentos

viris mas ainda assim brandos (O Castelo, p. 26)

A qualidade benigna d&arnabésé clara, bem como a tonalidade homossexual da

sua descricao. Ora, se atendermos ao facRadebasser um mensageiro, de um lado,
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aparece-nos a concepc¢ao de ligacéo, de outrot@ daca mensagem ser uneio de
chegar a alguma coisa. Alids, nem é preciso itdAge, basta que nos centremos sobre
0 sentido manifesto e o percorramos até ao nivsigigficacdo internaBarnabase um
personagem docil cuja misséo é fazer chegar asagens d&. aKlamme deKlamma

K., ou seja, € representante de uma ligacdo homeadsentre Kafka e os outros homens

gue visa operar sobre 0s pénis agressivos nodntisimaterno.

Parece possivel, ainda, estabelecer um paraleksitneBarnabase a ligagdo de
Kafka ao pai real, cujo colorido homossexual mostséa absoluta necessidade de
encontrar uma forma de modificar a qualidade ay@sos pénis internos, tanto no seu
interior como no interior da mée, como uma espdeiprova da realidade para os seus

contetdos persecutorios. Contudo, devido a natuseraritaria do pai real, tal ndo

serviu mais do que a exacerbacao desta concepiEssiag do masculino.

Por conseguinte, o conflito sobre o qual se cddt@astelp a necessidade de K.
estarfrente a frentecom Klamm assenta nos conflitos provenientes do reapareaiment
da libido genital a par com as novas tarefas qapsEsentam ao sujeito. E elas sdo, ndo
s6 a capacidade ou incapacidade de transgredigéros po interior da mulher aquando
do acto do coito mas também, em equivaléncia siocity@ capacidade dé transgredir
0 seu proprio superego arcaico, de reivindicar pagacoragem e a valentia na relacao
com o mundo, a condugéo activa da sua propria wdamar as rédeaslo proprio
destino. Tarefas que pertencem ao Ego, que sewtdgema necessaria transgressao de
obstaculos, os mesmos que outrora 0 oprimiam,pedgaculpabilidade, seja pelo medo
retaliatorio. Passiva e submetido a accdo dos peywios objectos persecutorios,
amarrado outrora 0 ego por medo do superego ardaicde O Castelopresta-se a
combaté-lo e a resgatar 0 seu espaco no interiorutlzer, que € o mesmo que dizer, a
afirmar-se segundo as linhas masculinas, como gitesde desejo e como um homem

adulto na vida.

E por isto que existem dois espacos represestaitematerno, '@ Castelo:
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Frieda enquanto objecto de amor He e todo o territorio do castelo, representante do
mundo exterior e da sociedadé:tem o amor dé&rieda mas ndo tem lugar na aldeia,
como néo o teve no interior da mée. Com efeitoroblpma deK. pde-se, também, ao
nivel do espaco que tem de reivindicar para el&rdelo territério, o lugar que pertence
a crianca dentro do materno e ao homem no mundgerai, com todas as formas
masculinas de ai se afirmar. E a partir da chegadeea do castelo que se inicia a
narrativa, e ndo a partir do encontro agrimensorcom Frieda. Pensamos que esse
encontro é, na verdade, um motivo que despoleta nmsassidade mais antiga. A
verdade € que o inicio @' Casteloé, desde logo, marcado por um sentimento de
exclusdo da parte do préprio espaco fisico. Quéndhega ao castelo, ndo tem lugar
onde dormir, 0 estalajadeiro ndo tem nenhum quent®, pelo que acaba por ficar a
dormir na sala. Como se nao bastasse, a primdaadtaconto consiste nilho do
casteldoque vem dizer &. quea aldeia é propriedade do castelo e que ninguém ali

pode morar ou pernoitar sem autorizacao do cof@d€astelo, p.7).

Ora, em relacdo a esta tarefa de reivindicacdoghy do homem no mundo e os
obstaculos que ele tem de ultrapassar, Grotes?®dl] pSe-na mesmo ao nivel do
desenvolvimento normal. Neste contexto, justifieasm paralelismo da aventura lde
com o mito grego do Labirinto do Minotauro que paldor fora revisitado a propdstito

dos estagios primitivos do Complexo de Edipo.

O Minotauro é um ser com caracteristicas humarmasneais, filho do adultério de
Pasifae, rainha de Creta, com um touro branco. $/lire@ de Creta, marido de Pasifae,
irado com a infidelidade da mulher e com o frutguda unido, confia ao arquitecto
Dédalo a missédo de construir um labirinto paranaégar o Minotauro. Era uma priséo
subterrdnea na qual o arquitecto arranjou desviosizamentos tdo enganadores que
aguele que ai penetrasse ndo mais poderia enconteaninho de regresso. No centro,

estava o Minotauro, alimentando-se da carnificeaete rapazes e sete raparigas.

Mas o rei de Atenas tinha um filho, Teseu quejgmado com os festins
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canibalescos em Creta, presta-se a arranjar foempeccorrer o labirinto e matar o
terrivel monstro. Teseu era um rapaz muito bela) amna forga pouco comum e um
fisico elegante, de belos cabelos louros, pelo Gusou uma profunda impressao a
Ariana, meio-irma do Minotauro, filha dos reis deefa. Ariana resolve ajudar Teseu, e
para tal, dirige-se a Dédalo que lhe da um fio o@gé que, ao desenrolar-se, devia
permitir a Teseu encontrar o caminho de regresdabionto. Assim, gracas ao «fio de

Ariana», Teseu entrou no labirinto, localizou o Btawuro, matou-o e saiu triunfalmente.

Uma das interpretacdes possiveis do mito € a éeoqlabirinto representa o
interior da m&e no qual esta encerrado um monstrEbtoso. A tarefa heréica de Teseu
foi, ndo so6 localizar o Minotauro no labirinto masnbém matar este primitivo rival
para defesa da integridade das criancas daqueta terante o Complexo de Edipo

matriarcal.

As experiéncias que o bebé sofre sdo como umad@arndtica na qual obstaculos
parecem ser-lhe colocados e devem ser superadog,sealguma divindade estivesse
continuamente testando a coragem e o heroismolib Besofrimento que pode ser
tolerado sem o bebé sucumbir ou render-se é odastea resisténcia e constitui um
certificado de um "ensaio por provacao”. A habdiel@o bebé de enfrentar obstaculos,
como tarefas impessoais para serem lidadas, aeste@ coragem equanimidade e
maturidade, tanto quanto a sua objectividade. Betittes de passagem, o bebé realiza
0 status de herdi e os sucessivos objectos quapadtsa constituer@bjectos de
Desfio. O bebé torna-se definido na sua interac¢do na auaffdio com o objecto
persecutério. Dito de outra forma, o objecto pars#® ou 0 objecto superegdico
primitivo, o Minotauro metaférico € um desafio paraujeito a medida que parece
coloniza-lo sob a sua hegemonia; tende a impdumeme e opinido sobre o sujeito
para submeté-lo mimeticamente. Porque o objectalam encanto hipnético sobre o
sujeito (por causa da identificacdo projectiva Himd sobre ele), de forma cumplice,
ele acredita que perdeu a sua vontade e esta domimio deste estranho dentro do
Self (Grotestein, 2003, p. 293)

Pensamos que a severidade do superego de Kaf&anesstro tenebroso que o
assalta, bem como uma tendéncia continua paranse Bacassado, incompetente,
inseguro, um anti-herdi e um perdedor masoquiste@on da perda desta primeira
batalha que foi a de ndo conseguir vencetirmtauro metaforicopbjecto que ganha os
contornos (ou que ndo tem contornos de todo) denomstro interno, um terrivel rival

precocemente encontrado e que, caso nao seja genoima as proporcbes de um
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superego muito arcaico que constrange toda a pladmile de realizacdo do suijeito.
Este gigante incognoscivel aparece, para além,disgao impossibilitador da resposta
materna, bloqueia a ressonancia da voz do bebé&oddot materno, o que vai ter
consequéncias ao nivel da recepcdo da existéndielwd por parte da mae. P#ra a
importancia da tarefa herdica de matar este momsirénterior da maekKlamm e
reconquistar ai o seu lugar podera ser equivalanggimeira jornada do bebé em

direccdo a capacidade ontoldgicasee corajoso, competente, de enfrentar e realizar.

Adicionalmente, pensamos que muitas das difidddajue Kafka encontra, ndo
s6 ao nivel da concepcdo de um encontro realizalele. e Klamm como também ao
nivel da figuracdo e condicdes de representabidial personagemdlamm reside no
facto de este se constituir como uma formaldjecto subjectivoda maneira como foi
concebido por Winnicott, e é também neste sentisloG@rotestein avalia a qualidade do
Minotauro metafdrico. Quer o seu aparecimento geodéneio da sensibilidade do bebé
as caracteristicas do mundo interno da méae, gjgeps®iuto da intuicdo da relacédo que
a mae estabelece com o pai, 0 Minotauro aparecersecomo personificacdo dos
sentimentos de ddio que surgiram no intuir degsedio da parte do proprio sujeito, i.e.,
€ sempre uma configuracdo mitolégica, um primeimn@nto narrativo suscitado pelo
afecto. Observe-se a descriciokdamm e compreenda-se o0 seu valor profundamente

enraizado na subjectividade criadora:

Mas sobre Klamm sempre falamos por vezes, aindaanunKlamm, tu sabes que

Frieda ndo gosta de mim e que por isso nunca mardei vé-lo, mas a sua aparéncia
€ bem conhecida na aldeia, alguns viram-no comrd@grips olhos, todos ouviram

falar dele e testemunhos, desde boatos e tambéamadgdeturpacdes intencionais
resultou uma imagem de Klamm que em tracos largogspondera a verdade. Mas
apenas em tracos largos. Em tudo mais, é uma imagemstante, e talvez nem seja
tdo inconstante como o aspecto real de Klamm. Digem ele se parece de uma
maneira quando vai a aldeia e de outra completanifierente quando se vai embora,

antes de beber cerveja e depois de beber cervejarndr e acordado, sozinho e a
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conversar, e ainda, o que ja € mais compreensjuelé tédo diferente l4 em cima no
castelo que quase ndo se reconhece. E mesmo sonagaildeia ha relatos de
diferencas, diferencas na altura, na postura, rizapad a respeito da roupa os relatos
sdo felizmente unédnimes, Klamm usa sempre a mesupa,rum fato preto com uma
jaqueta de mangas compridas. Ora, estas difersdgasm truque de magia, é claro,
sdo até bastante compreensiveis, resultam simtddoede espirito no momento, da
agitacdo, das incontaveis gradacfes da esperangasespero em que se encontra o

observador (O Castelo, p. 167).

Tal parece téo relevante quanto o encontro e fgooacao fisica de Klamm, a
necessidade, por parte de Kafka, de submeter meda a um tipo deeste da realidade
se tornard uma forma acertadad#sstruicdo do objecto subjectiyiara que assim nao
seja o real assaltado pelas suas proprias criggpageccdes, e surja uma nova relagao
com a alteridade, uma alteridade que é sentidaasojtal, num sujeito e numa visao do
mundo mais limpida, mais purificada, num homem za®apreender o real em toda a
sua diversidade, num sujeito menos tenso e mass, fmenos medroso e menos infeliz,

mais valente e mais corajoso.

Com tudo isto, ndo se desmente o quadro de clifzde e de inferioridade que
se desenhou como sendo resultante da relacéo ke &ah o pai real. A verdade é que,
tanto este se mostra carregado de qualidades dotolgubjectivo, que € o mesmo que
dizer, exacerbado no seu poder pelos aspectosciivo do sujeito, quanto a sua
relacdo com ele se torna tdo mais determinantguBa inferiorizacéo e a humilhacéo
do sujeito por parte do objecto trazem o suplieigpdrder terreno dentro do materno, e
um cada vez maior sentimento de desesperanca aeidage de luta, de coragem e de
reconquista do seu lugar. As humilhacdes do paiganassim, uma relevancia que se
pde a um nivel existencial, do direito de lutar por lugar no mundo, que € 0 mesmo
gue dizer, por um lugar no interior do outro. Ka$ledoe que as consequéncias que a sua
relacdo com o pai tém, ndo sdo da ordem daquedgarelespecificamente, que o

problema ndo se pde ao nivel do pai real, do ppisatb e nem é essa a figura que
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Kafka quer destruir. Ao contrério, precisa delaapgue possa, por identificacdo, sentir
gue tem alguma coragem e alguma forga para lutar@@eu demonio interior. E as
fragilidades que o pai Ihe aponta trazem a menwsau sentimento de incompeténcia,
a sua falta de coragem e valentia na primeira tet&essoam, portanto, na angustia de
abandono e numa luta perdida, fracasso que o pediafka pensa que é da sua propria
responsabilidade. Nao foi valente o suficiente garaquistar o seu territério dentro do
materno. O problema é que, nem o territorio predesaer conquistado nem a luta tinha
de ser travada daquela maneira porque o lugadtdodentro da mée pertence-lhe e os
Minotauros parecem mais fortes e assustadores sesendem o fio de Ariana. Em
relacdo a preocupacéo e ao conflito de Kafka cqrai @eal, € um problema de falta de

a(c)ertividade:

- N&o te iludas - disse o padre.

- A que respeito podia eu iludir-me? - perguntou K.

- Estds enganado a respeito do tribunal - respondpadre. - Nos escritos que servem de
introducdo a Lei fala-se dessa ilusdo: «Em freatéal estd um porteiro; um homem que vem
do campo acerca-se dele e pede-lhe que o deixar ewtrLei. O porteiro, porém, reponde-lhe
nesse momento que ndo pode deixa-lo entrar. O homedita e pergunta-lhe entdo se mais
tarde terd autorizagdo para entrar. "E possivefiaede o porteiro "mas agora ndo pode ser".
Como o portdo que da acesso a Lei se encontra, sempre, aberto, e o porteiro se afasta um
pouco para o lado, o homem inclina-se a fim deroffama o interior. Assim que o porteiro
repara nisso diz-lhe, rindo-se: "se se sentes ti@bda, procura entrar a despeito da minha
proibicdo. Todavia, repara: sou forte e ndo passoals infimo dos porteiros. De sala para sala,
porém, ha outros porteiros, cada um deles mais ffwrtque o anterior. Até o aspecto do terceiro
guarda é para mim insuportavel”. O homem do candioesperava encontrar tais dificuldades;
"a Lei deveria ser sempre acessivel para toda t&'gpensa ele; porém, ao observar melhor o
porteiro envolto no seu capote de peles, o seulgraariz afiado, a longa barba rala e negra a
moda tartara, acha que é melhor esperar até daeeautorizacédo para entrar. O porteiro da-lhe
um escabelo e diz-lhe que se sente ao lado da [partante anos ele permanece sentado. Faz

numerosas tentativas para ser admitido e fatigarteipo com os seus pedidos. Aquele, de vez
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em quando, faz-lhe perguntas sobre a sua terrare suiitas outras coisas, mas duma maneira
indiferente, como fazem os grandes senhores, é@maliz-lhe sempre que nédo pode deixa-lo
entrar. O homem, que se proveu de amplos meiosapata viagem, emprega tudo, por mais
valioso, para subornar o porteiro. Este, com efaiteita tudo, mas diz: "sé aceito o que me das
para que nao julgues que descuraste alguma cBisednte aqueles longos anos o0 homem olha
guase ininterruptamente para o porteiro. Esqueadeseoutros porteiros; parece-lhe que o
primeiro € o Unico obstaculo que se impde a suadsina Lei. Amaldicoa em voz alta o infeliz
acaso dos primeiros anos; mais tarde, a medideequelhece, ja ndo faz outra coisa senédo
resmungar. Torna-se acriancado e, como anos asfimlas o porteiro, acaba também por
conhecer as pulgas da gola do seu capote; assil®slpes que o ajudem a modificar a atitude
do porteiro. Por fim, a sua vista torna-se tdodraue ja nem sabe se escurece realmente a sua
volta ou se é apenas ilusdo dos seus olhos. Agoram, lobriga, no escuro, um fulgor que,
inextinguivel, brilha através da porta da Lei. Mesja ndo tem muito tempo de vida. Antes de
morrer, todas as experiéncias por que passaratdw@sse tempo convergem para uma pergunta
que, até essa altura, ainda ndo formulara. Faznahao porteiro para que se aproxime, pois o
entorpecimento que o domina ja ndo o deixa levesgarO porteiro tem de curvar-se
profundamente, visto que a diferenca das estaerasodificara bastante. "Que queres tu ainda
saber?" pergunta o porteiro "Es insaciavel". "Ssoaspiram a conhecer a Lei" diz 0 homem
"como se explica que durante estes anos todos éimga ndo ser eu, pedisse para entrar? O
porteiro reconhece que o homem ja esta perto de fipara alcangar o seu ouvido moribundo,
berra: "Aqui, ninguém a ndo ser tu, podia entrais gsta entrada era apenas destinada a ti.

Agora, vou-me embora e fecho-a (O Processo, p.2Z223),
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CONCLUSAO

Notas sobre Kafka, a Dor, a Literatura e o SonhowA Agonia do Insecto

Uma das histérias mais bonitas que tive o praeeowlir foi Kafka quem ma
contou. Era a historia da certeza de um abandoswb, de uma profunda soliddo; um
tiro ofuscante a arrogancia em cada um de nosiadeetrteiro que toca no lugar em que,
também, cada um de ndés, algures no tempo, tereset@mente sentido um miseravel
insecto. Li, ha pouco tempo, pela terceira &ayletamorfoseromance sobre o qual
decidi ndo me debrucar porque o encanto que dedma@me pediu que permanecesse
intacto. A atribuicdo de significacdo calaria, meslimente, lugares de mim em que ele
se inscreveu, lugares de empatia e de ressonéfedtva, silenciosa, e que foram,
afinal, os impulsionadores do meu trabalho. Poseguinte, muitos dos episédios d'
Metamorfose ndo os entendo nem os quero entender. Decidioguenanceir-se-ia
manter como manifestacdo da mais profunda agorflaaka e que, durante todo o
trabalho, o impacto estético que me causou devir-seanter na minhamemoria
afectivag primordialmente ingénua, acompanhando-me commplda fundo que deveria
assim permanecer, como presenca em mim e \daificado dapessoalidadele Kafka.
Por conseguinte, tanto aquilo que me langou pgreesente trabalho como aquilo que
procurou manter-se como forca introdutéria de tood®gpensamentos e sentidos que
eram produzidos encontraram um principio sobreab mfio sei pensae que, alidspao
me parece teorizavel, por ser da ordem da fusddaeraepresentavelA experiéncia
psiquica de empatia, que podera ser definida pal@ses de um sujeito que encontram
uma ressonancia emocion@ra no interior de um outro sujeito, expressao, nauiia
gue o0 segundo possa dizer sobre o primeiro, masildague o faz sentir impelido a
transformar e a pensar unagonia que foi sentida, por comunhdo, dentro de si,

encontra-se impossivel de representar de forma @usttisfatéria porque a sua natureza
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é primordialmente arcaica e experiencial.

Tal levar-nos-4, em associacdo, ao facto de ndaitliteratura em Kafka se situar
ao nivel dondo-pensamentada ndo-significacdp que a sua narrativa essencialmente
fenomenoldgica dirige-se mais para a areaexperienciay de um tipo deagir nos
objectos através da experiéncia narrativa, quéexto e sujeito se conjugam e atingem
a sua maxima pregnancia numa experiéncia transfdore Neste sentido, a literatura,
em Kafka, assemelha-se a uma funcéo primeira doosque é definida por Frederico
Pereira como unespacgo potenciafjue conduz a experiéncia do SélA area da
experiéncia esta, por consequéncia, aquém da gigg#o e do sentido (...) &€ esse iSso
silencioso quepor si e em sproduz transformacdes internas na vida e no Seglf, e
portanto, na dindmica da subjectividaderansformacfes que ocorrem éireas nao
ditas e ndo pensadas que s6 de forma muito indirecta podem acabar ger
conhecidas. (...) E nesta area n&o-conhecido e do ndo-pensage o sonho enquanto
experiéncia se torna possivel e é ai que o sorheahador se conseguem reunir num
acordo mutuo. A relacédo de relativa exterioridaddre o sujeito e as suas producdes
mentais é reduzida ao minimo, e 0 sujeito estausdof com o seu sonh@Pereira,
2000, p. 185). Em Kafka, a literatura pde-se comoespaco de jogo no qual o sujeito
procura activamente, através da experiéncia deag#or através da vivéncia de um
duplo que é ele mesmkK,, - que tem inicio e se introduz como a letra do npnégrio,
mas cujo final é desconhecido e, por isso mesme,@destino daquilo quep&ssoak
proprio ao infinito e ilimitado: viver e experienciar, resgr a experiéncia do Self

enquanto tal, aquela que € verdadeiramente tranaftmra.

Por outro lado, se a forma oniriegperimentabla apresentacdo do texto kafkiano
me faz questionar acerca da importancia da suafisagg@o, o continuo fluxo
significante que nos aparece em Kafka podera leoara um tipo derimazia do
significanteque é totalmente alienante se ndo se relacionassatamente, com uma
concepcado ddiscurso enquanto verdadee ndo visa a tomada de consciéncia ao nivel

do significado, ficando o simbolo dotado de umeahigalidade ofuscante, lancado o
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sujeito para a intensidade de uma vivéncia pelicut@erso nos inimeros significantes
do seu discurso e cada vez mais perdido naquiloaimbolo esconde. Nesse caso, 0
significado é equivalente ao territério materngodoque, mais do que interdito, € o
interior da mée ao qual é impossivel aceder, inafpeel, silencioso no eco da existéncia
da crianca, na recepcdo do seu proprio experieegi@or isso mesmo, também ele
pelicular ou impenetravel. E assim, a abundangaifgiante ndo € mais que uma
insuficiéncia significantgpara aquilo que é pré-sentidgue é fenomenologicamente
experimentado pela crianga, e que ndo fez ecotandndo materno. Nao pode, assim,
ser traduzido ou transformado por esta através uda psOpria instrumentalizacdo
significante. Ha uma clivagem entre o significaate significado em Kafka, ha uma
experiéncia que ndo é narrada, lugares que naabsensdizer e ha ditos que nao se
ligam ao interior profundo. Por isso, o absurdoyivgncia de insignificacdo e de
incognoscibilidade do Self e do mundo, das motieagd dos sentidos, aparece, ndo so
como contrainvestimento pela agressividade quer@mie ao contacto, mas também, e
em primeiro lugar, como agoniante inacessibilidade interior materno fecundo e
transformador, também como impossibilidade de cbotale ligacdo e de exploracdo

desse mesmo interior.

Por isso decidimos abordar o texto kafkiano pe&aiicado, com a consciéncia
de que isso também é uma transgressao e uma émagigprivado e do intimo, mas
também com a convicgdo de que ndo é sendo a gartmtimo que o discurso deve
surgir, partindo dos lugares da empatia, trazeondmahecimento e a palavra um sujeito
total e em verdade, esse mesmo sujeito sentidteaeaiomunicavel, compreendido e
compreensivel, ndo sozinho, mas acompanhado. Eelagdo terapéutica, € o pré-
sentimento (aqui deve ser, forcosamente um préssemio) de que a aceitacdo €
dirigida a totalidade do sujeito, ndo aquilo queudro consegue aceitar, o que faz desse
Outro um sujeito desejante e, por isso mesmo, ddoite limitativo naquilo que
consegue captar, podera proporcionar ao Eu o orestd da sua funcéo integradora,
animada e impulsionada pelo insconsciente ou poilcaque ainda néo foi trazido a

palavra, mas que a ela poderda aceder, se isso aloramte e fecundo. E do
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desenvolvimento dessa funcdo, dess&rar a verdade, que nasce 0 sujeito

desintoxicado, tranquilo, consciente e purificado.

Ha dois lugares constituintes #elo no mundo: aquilo que n&do precisa de ser
sabido, comdA Metamorfosege aquilo que brota nodo-dizivelda empatia silenciosa

gue impulsiona o pensamento.
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